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A mig

A szoveg, amely benniinket itt érdekel, legenda jellegli epikus elbe-
sz€l¢és, de az idézett epizddnak magat a vazlatat egy valdsagos torté-
nelmi téma adja. Annak ellenére, hogy a kutatasok jelenlegi allapota-
ban lehetetlen a torténelmi igazsdgot minden részletében megragadni,
mindazonaltal el tudjuk helyezni ezt az elbeszélést egy eléggé pontos
kontextusban: a peul (ejtsd: pol) (fulbe) vezetdknek (torzsfok vagy
torzsi kiralyok — B.Sz.) a 18. szazad végétdl a 19. szdzad kezdetéig a
bambara kiralysag hatalma ellen vivott harcaban, a Massina birodalom
Cheikou Amadou altal tortént megalapitasaig eltartd idoszakban.
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Ezek a peul (fulbe) torzsi tarsadalmak abban az idében a szegu-i ki-
raly vazallusai voltak, aki hatalma ala hajtotta, és adofizetésre kény-
szeritette 6ket. Ha a Kounari (¢6rzsi kiralysag — B.Sz.) tobbé-kevésbé
szivesen alkalmazkodott a bambara hiibéruralomhoz — mivel fénoke,
Hambodé feleségiil vette Ténen-t, DA Monzo, Szegu kirdlya tulajdon
leanyat, és ezzel megerdsitette sajat személyi hatalmat —, addig mas
volt a helyzet Massinaval, amely nehezen viselt el egy ilyen fiiggdsé-
get. Minden egyes torzsnek egy Ardo allt az élén. Igy neveztek az isz-
lam el6tti pdl tarsadalomban minden hagyomanyos fonokot. A.-
Hampaté B4, a massina-i pdl birodalomrol sz616 miivében ezt mondja:

,Ardo egy olyan név, amelyet egy vezetd ¢s mindenben eldl jaro
torzs doyenjének adnak [...] Az Ardok tehat vezetOk voltak, mieldtt
alattvaloi folott élet és halallal rendelkezd fonokeikké valtak. Macina
(masként: Massina — bsz) els6 Ardoja Maghan vagy Manga volt, aki a
Kaartatol keletre fekvd Kaniagabol érkezett ide... Az Ardok Kékey-t
valasztottak fovarosuknak, 15 km-re észak-keletre Ténenkou-tol.
Maghan minden leszarmazottjanak joga van az Ardo cim viselésére,
¢s Dikko nevével kellett idvozdlni oket. De csak a csalad legidésebb
tagja lehet Macina Ardoja vagy a Nagy Ardo, ‘ardo mawd’do. Hu-
szonhat Ardo emléke maradt fenn, akik egymadast kovették az
’ard’aaku-ig [...], az utols6 Ardo Ngourori [...] Az Ardok animistak
voltak. Nem voltak fétiseik, de nagy fontossagot tulajdonitottak a jo-
sok jovenddléseinek. Kedvenc idotoltéseik a vadaszat, a razzidk és a
vasarlatogatasok voltak, ez utdbbiakban méhsort ittak lant és fuvola
hangjara.”’

Ilyen képet 6riztek meg roluk az iszlamizalt peuldk; tigyhogy amint
az iszlam elterjedt, elhagytdk az Ard’o cimet, amellyel fonokeiket il-
lették, és inkdbb a Laamiido-t hasznaltak. Barhogyan legyen is, az a
hosi korszak, amikor ezek a f6nokok bambara hitbéruraik ellen harcol-
tak, megnemesiti az Ardok emlékét a peulok szemében, akik benniik
nemzeti hésoket latnak, a par excellence peul erények megtestesitdit:
biiszkeség, bravir, merészség, nemesség, fiiggetlenség stb. Es minden
peul, barmennyire muzulman legyen is, koteles sajat énjének legmé-
lyén érzékenynek lenni nagy fegyvertényeik elbeszélése, s6t mar csak
azok zenei felidézése irant is. Ha a nagy vallasi vezetok, mint Ous-

% A.-H. Ba és J. Daget, op. cit., 103. old.
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mane Dan Fodiyo, szerették volna elhagyni ezt a profan irodalmat, az
azért volt, mert tudtadk, mennyire megérintette és megingatta a veliik
azonos vallasuakat, amikor felébresztették benniik az Osi és pogany
tendencidkat, az olyan haditettek irdnti vonzodasukat, amelyeket nem
az Igazsag gydzelme, hanem sajat kizarolagos és mértéktelen gdgjiik
altal igazolt akarat vezényelt.

Silamaka egyike azoknak a hagyomanyos hdsoknek, akiket a le-
genda a torténelembdl kolcsonzott azért, hogy szublimaljdk dket, s
mintaképeket €s tipusokat csinaljanak bel6liik. Maga a neve is nem
olyan, mint egy allegéria, amely a vitéz lovag bravurjat és hésiességét
példazza? Hiszen a silaama kaa szavak azt jelentik: ,,4 Kard.” De ki is
volt Silimaka? Enekesiink (bardunk?!) azt mondja, Massina egyik
Ardojanak a fia volt: de melyiké? Minden egyes felgyijtott szoveg kii-
16nb6z6 szarmazast tulajdonit neki. Mabal Sambourou szerint apja
Hammadi volt, masok szerint Amadou Botlibou és Kounta Galo le-
szarmazottja; valdjaban ezeket a neveket emlitik minden olyan eset-
ben, amikor egy vitézt akarunk megénekelni: a jelolés tehat sehova
nem vezet. Gouro Ahmadou azt allitja, hogy Yero Ngourdri fia volt.
Ez utdbbi hipotézist alatamasztja néhany olyan torténelmi részlet,
amelyek, mivel egybeesnek az elbesz¢lés bizonyos pontjaival, esetleg
lehetévé teszik, hogy részben igazoljuk azt (ti. a hipotézist). Tudjuk,
hogy Ardo Ngouro6ri az utolsé massinai Ardo volt. Val6jaban,

,...amikor egyszer egy jos azt mondta, hogy a massinai Ardok
mint az orszag vezetdi, el fognak tlinni azon a napon, amelyen egy
Ngourori nevezetli ’ard’aaku cimhez jut, egy Kékey-ben Gsszegytilt
tanacs egyhangulag Ngourori parancsnoksagbol torténd eltavolitasarol
dontott... Kiildoncot menesztettek Dyilgodyi-ba, keresse meg egyik
rokonat, hogy rabizzak Macina torzsi k6zosségét. Biztos 1évén abban,
hogy végzetes keresztneve miatt orokre kitirjdk a hatalombdl, és ab-
béli elégedetlenségében, hogy Szegu kirdlya, Da Monson, nem folya-
modott erdszakhoz azért, hogy 6t Macina Ardojava tegye, Ardo
Ngourori nem nagyon igyekezett végrehajtatni a Szegubol kapott pa-
rancsokat.”"!

Azt is tudjuk, hogy Ardo Ngourorit

1 A.-H. Ba és J. Daget, op. cit. 105. old.



6 Christiane Seydou

,Da Monson megbizta, hajtsa be a macinai pasztorokon, haldszo-
kon, foldmiiveseken és kereskeddékon a Szegunak jaro illetékeket €s
adokat, addig is, amig Dyilgodyibol hozatnak egy Ardot.”*

Ez a két pont egyezni latszik Silamaka torténetével, tigy, ahogyan
azt elmeséltek nekiink, mivel elbeszélésiink kiinduldépontja pontosan
az Ardo eme fidnak az az akarata, hogy megszabaduljon — és vele

2 A.-H. Ba és J. Daget, op. cit. 108. old.
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egylitt Massina valamennyi fonoke — a bambaraknak jar6 adé megala-
z6 kényszerétol.

Egyébként Botibou Ardo Galo és Ngourdri féltestvérek voltak: ab-
ban tehat semmi meglepd nincs, hogy szerepelnek Silamaka genealo-
gidjaban; de illik jelezni, hogy két ellenséges féltestvérnek szamitot-
tak.

Egy masik, ettdl eltérd torténelmi utalassal szolgal A.-H. Ba a
»Macinai Peul Birodalom” (Empire peul du Macina) c. miivében,
amely a peulok Szegu fennhatdsaga elleni lazadasat Ngolo Diara
1766-t61 1797-ig tart6 uralkodésa idejére teszi. Macina visszautasitotta
a di sono vagy a ,,méz-illeték” fizetését, amely évente tobb kilo ara-
nyat jelentett, és amely azért viselte ezt a nevet, mert eredetileg a
méhsornek, a fonokok italanak elkészitéséhez kellett.

,Harom év alatt, mondja a szerzd, Ngolo eredménytelentil harcolt a
Silamaka Ardo Dikko vezette macinai peuldk ellen.”

Ngolo Diara csak egy okkult hatalommal rendelkezé marabut segit-
ségével volt képes ellenallni.

Tinguidji semmilyen pontos felmend agat nem tulajdonit Sildma-
kanak, akit egyszerlien Gigy nevez, mint a massinai Ardo fia. Ami az
Amirut illeti, akivel szembeszall, ha a mali griotoknal Da Monzo sze-
mélyét a kiillonbozd verziok mindegyikében megemlitik, Amirou Sa-
rol van sz6 az eredeti verzidjaban, amely inkabb keleti 1évén, tdvolabb
van ennek az eposznak eredeti helyétdl, s ezért talan kevésbé torddik a
torténelmi pontossaggal.

Tény, hogy Sa bambara panacsnoklasa tobbszor Osszetitkdzésbe ke-
riilt a peulokkel. S& varosa, Dodjiga székhelye, Guimbalatol nyugatra,
Nyafounké korzetében, egy, a Débo-t6tol északra talalhatd és részben
peuldk, részben bambardk lakta nagy kanton févarosa. A peuldket a
Sa fonokkel szembeallitdé harc legismertebb epizodjat Hambodédio
hdskdlteménye dolgozza fel. Ez az elbeszélés azonban, ahogyan azt G.
Vieillard tarja elénk, felidézi azt a ragyogd hirnevet is, amelyet
Silamaka élvezett; ugyanis Fatoumata, aki azért jott, hogy Hambo-
dediot megkérje, bosszulja meg a Sa fondk altal kigunyolt anyja be-
csiiletén esett csorbat, megprobalja felajzani beszélgetd tarsdnak bra-
vurjat és harci tiizességét ezekkel a szavakkal:
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Akl engem megsértett, azt mondta, nincs az orszagban olyan peul,
aki képes lenne bosszat allni értem. En eljottem tehat hozzad; ha
tudsz, bosszulj meg engem! Ha nem tudsz megbosszulni, megkere-
sem Silamaka Yero Héro-Dandé-t: 6 csak tejet iszik; nem olyan
kolessor 1ivo, mint te, és tudom, hogy a részeges emberek vasaroljak a
batorsagukat.”

Es a szerzé folytatja a hiisigiban és biiszkeségében sértett
Hambodedio haragjanak leirasat:

,Ezekre a szavakra Hambodedio fuldoklott, visszatartotta 1¢legze-
tét, és orrabol két vérrog buggyant ki; szemei vorossé valtak” stb.>

Miutén igy megbantottak biiszkeségében és becsiiletében, Hambo-
dedio elindult, hogy meghdditsa Sa-t.

Lehetséges, hogy taldlunk szovegiinkben errdl a csatardl valami-
lyen emléket, ami kapcsolatban lehet a peulok bambara hatalom elleni
harcanak mas epizodjaival? Nem lepne meg benniinket, mivel a ren-
delkezésiinkre allo elbeszélések semmi esetre sem kronikak, hanem
eposzok, azaz olyan irodalmi miivek, amelyek Ujraalkotjak a realitast
oly médon, hogy inkdbb magasztalt személyeket dicsditenek, semmint
tényeket idézzenek azon igyekezetiikben, hogy egy objektiv és tudo-
manyos multat konzervaljanak. Es igy épiil fel egy egész vilag a hésok
koriil, akik egyediili értékelhetd tengelyei annak a cselekménynek,
amely 0j arcot Olt, és 0j iranyultsagnak engedelmeskedik, azért, hogy
demonstralhassdk bravurjaikat, alkalmat adhassanak nekik arra, hogy
kimutathassék erényeiket, és véghez vihessék hdstetteiket. Ezért azu-
tan pontatlansadgaikat nem kell talzott mértékben akadalyokként ke-
zelniink. Azok lathatéan nem birnak nagy jelentdséggel maganak a
mesélonek a szdmara sem, aki megkiilonboztetés nélkiil helyezi elbe-
szélésének szinhelyét hol Massinéba, hol Bandiagaraba.™

Maga a Poullorinak tulajdonitott név is példa a nyilvanval6 téve-
désre: nagy merészség lenne, ha gy allnank neki Poullori genealogia-

* G. Vieillard: Pél elbeszélések Macinabol és Kunaribol. Bulletin du Comité
d’études historiques et scientifiques de ['Afrique Occidentale Frangaise,
XIV (1931), 143. old.

* Ez is torténelmi pontatlansag. Bandiagara akkor csak egy dogon varos
volt, és mint pdl varost csak 1864 koriil alapitotta Tidjani, Al-Hadj-Oumar
leszarmazottja.
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janak a kutatasahoz, ha a neki kélcsonzott Benana nevet referencianak
vennénk; milyen fantaziadus okoskodast kockdztatnank meg, ha teljes
johiszemiiséggel hagyndnk magunkat elragadtatni?! Az az igazsag,
hogy ez az elnevezés a nyelvet nem ismerd peuldk altal a bambarak
kialtasara adott hibas interpretaciobol ered —, akik (ti. a bambarak) a
tornado elsé dorgéseit hallvan, azt mondjak: ,,Pulloori benaana!” Eb-
ben a kifejezésben a benaana nem egy tuljdonnév, hanem egy Ossze-
tett igei forma, amelyet a naa igébdl képeznek, amely azt jelenti:
,jonni, érkezni”, és amelyet megeldz a jovo 1d6 segédigéje a be-naa
allité formajaban: ,,Pulloori benaana” tehat igy fordithat6: ,,Poullori
mindjart jon” vagy ,,Poullori érkezik!”

Mas torténelmi és foldrajzi pontatlansagok taldlhatok a masodik
epizédban — amely rovidebb, mint az els6 —, és amelyet ebben a gytij-
teményben fogunk bemutatni. Az A.-H. B&’ szovegében szerepld
szovegtol eltérd verziot kozliink, de amelynek ugyanazok a hdsei.
Tinguidji ugyanakkor Sildmaka ellenfelét el6sz6r Amirou Petaka, ma-
sodszor Amirou Goundaka nevével jeloli: ez utobbi nem mads, mint
Hambodedio, aki egész pontosan Kounari fdndke volt, melynek a
Mopti és Bandiagara kozott elhelyezkedd Goundakénak volt a févaro-
sa.

Az LLF.A.N. Vieillard-gylijteményébdl vett szoveg egy olyan harcra
céloz, amely szembedllitotta Silamak4at Hambodedioval, ugyanis
utobbi szovetkezett ellene Szegu kiralyaval, Da Monzoval, akinek fe-
leségiil vette a lanyat.

Ez az ligy nem olyan stlyos, mint a Sa elleni felkelés: minddssze
egy kis személyes bosszurol van szo, melynek soran Sildmaka ellopja
Hambodedio okreit. Ugyanakkor ez az 10j kaland jol illusztralja egy-
részt a peuldk biiszkeségének kiilondsen érzékeny jellemvonasat, éles
becstiletérzésiiket, masrészt az Ardok harci szokésait, akik, ahogy
mondjak, idejiiket razzidkkal és ivaszatokkal toltik.

Az altalunk taldlt legkiilonfélébb verzidkban a hattérben mint vé-
kony Ariadne-fonalként kovethettiik bizonyos szamu autentikus torté-
nelmi tény létezését, anélkiil, hogy jelzéseken kiviil massal is szolgal-
nanak. Az egyes ,,szerzOk” altal roluk adott interpretacio arulkodik a
valosagrol, amelyet szerepldjének kovetelményei €s sajat képzelete
szerint alakit. Mivel egyediil a személyiség szdmit; és barmi volt is a
torténelmi igazsag, nincs mas célja, mint a hés eldtt egy hozzd méltd

> A.-H. Ba és L. Kesteloot, op. cit.
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cselekvési tér megnyitasa, provokalasa, kiemelése, s hogy olyan szin-
tér legyen, ahol az produkalhatja magat; egyszoval, csak személyes ér-
tékének kiemelésére szolgal szamara. Es az egyediili igazi 4llando
mindezekben az elbeszélésekben azokban az erényekben leledzik,
amelyeknek a hdse (vagy hdsei) egyszerre letéteményese és képe (a
torténetnek).

Két hdsiink alkotja pl. maganak az elbeszélésnek a magjat. Pallas
és Aeneas, Roland és Olivér, Achilleus és Patroclos hozzaszoktattak
benniinket ezekhez a hires harci parosokhoz... Ugyanakkor sehol sem
taldlunk ilyen erds ragaszkodast e kiilonosen markans aspektusdhoz a
két tarsnak, akiket a baratsagnal erésebb kotelék fliz egymashoz, mar-
mar egy ontologikus egység koteléke — ha szabad igy mondani —,
mintha ennek az eposznak az igazi targya inkdbb maga ez a kapcsolat
lenne, semmint e két férfi életének viszontagsagai. A Roland-énekben
a két nemes lovagot, barmennyire ellentétesek is karaktereik, egyenld
bravurjuk egyesiti a cselekvésben — a ,,bolcs” Olivér kimért 6vatossa-
ga nem gyOdzheti le a ,,vitéz” Roland kevély merészségét. A két host itt
is leggyakrabban a harc egyesiti, és Silamaka biiszkesége egyszerre
abszolutabb és érzékenyebb, mint a Rolandé, Poullori hésiessége
ugyanolyan tisztan 1at6, mint Olivéré; mindazonaltal, ami attetszik a
helyzeteken, az nem pszichologiai, hanem szocioldgiai hasadésvonal.

Valdjaban mindketten ugyanazt az utat jarjak, egy és ugyanabban a
perspektivaban cselekszenek, ugyanazokkal az ellenfelekkel szallnak
szembe, ugyanazt az életet élik. Es mégis, nem felejthetjiik el, hogy
Silamaka a nemes, Poullori pedig a rab. De még att6l a négy alkalom-
tol fiiggetleniil is, amelyek soran Silamaka szavaival vagy viselkedé-
sével is, burkolt, de érezheté mdodon, emlékeztette Poullorit a helyze-
tére, még néhany tény aldhtizza ezt a kiilonbséget. Egy peul szdmara
az egyik legevidensebb az egyikiik és a masikuk élelmiszer-sziikség-
letének kihangsulyozasdban felfedezett ardnytalansidg. Kétségtelen,
mindketten példamutatéan mértéktartoak; ugyanakkor Silamaka a fe-
1ét sem fogyasztja annak, ami Poull6ri szdmara sziikséges: és ez ne-
mességének nyilvanvalé jele. Ugyanis az igazi peul a haabe-kra és a
maccubé-kra hagyja a falanksdgot. Nem azt mondjak-e, hogy a ne-
gyedik falat mar a Pokol kapujat nyitja meg? A mértékletességet az
idedlis rangjara emeli és a nemesség kritériumava teszi, és Sildma-
kanak itt lathatobban kell aldozatot hoznia, mint diimaajo-janak.

De amikor még vildgosabban megnyilvanul a két hdslink kozotti
kiilonbség, az akkor van, amikor Silamakanak dont6 veszéllyel kell
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szembenéznie: ekkor teljesen egyediil kell dacolnia a veszéllyel (a ki-
gyo, a halédl). Ez olyan privilégium, amely a jog alapjan illeti meg.
Poullori Ggy tesz, mintha elhinné a felhozott {irtigyet azért, hogy
Silamakat egyediil hagyhassa sorsaval szemben. Ugyanakkor azonban,
amikor Silamaka meghal, Poulldri folytatja miivét, majd késziilédni
kezd, hogy utdna menjen. Mivel eredendd kiilonbségiik kész tény,
Ltermészetes” adottsdg, amely tarsadalmi €és pszichologiai magatarta-
sukat formalja, nem tudna 6ket valoban elvalasztani; kapcsolatuk sok-
kal mélyebb szinten lakozik: sorsuk szintjén; mindketten ugyanazt a
sorsot vallaljak — ebben van a kozos pontjuk — , de kiilonboz0 stilus-
ban. Silamaka egyfajta szigorral, szarazsaggal testesiti meg azt; 6 be-
ledermedt a hieratikus €s monolitikus hds kissé sztereotip képébe.
Poullori ellenben arnyaltabb, emberibb képet nyujt. Valdban, Silama-
ka oldalan néha humorosan, pszichologiai és erkodlcsi finomsaggal
mozog, ami semmiképpen sem homalyositja el — sot, ellenkezdleg —
ragyogd heroizmusat, de emberibb dimenziokat ad neki. Mégis, vil-
lamlo apotedzisban fog tadvozni, mig Silamaka egy gyermek aldozata-
ként hal meg; és tavozasuk az ¢letbdl kontrasztot képez személyiségiik
karakterével és bizonyos fokig heroizmusuk hierarchizalt aspektusa-
val, ugy, ahogyan azt az imént meghataroztuk, Sildmakat, a szublima-
lodott Host, a HOs archetipusat, meglepi — sajat kifejezése szerint — a
becstelen halal, amely alattomban jott el érte, tdvol minden harctol, a
maganyban, a csondben, és siettében; €s rejtve, kapkodva temetik el.
Poull6ri, aki szembeszall az ellenségekkel, és kész vallalni a raesd
dupla terhet, elébe megy a haldlnak, onként keresi azt a harc kozepet-
te. Es az kikeriilni latszik, mivel eltiinik a fegyverek ropogasaban és a
vagtatd lovak kozott, s tovabb Uizi korokon at a bambara hadsereget s a
halalt, és emiatt egy hatalmas atalakulds soran egyfajta mitikus hdssé
valik. Az eposz egyébként egy mesé¢hez vagy mitoszhoz méltd befeje-
zéssel ér véget, mintha csak az egész, itt elmesélt torténetnek nem
lenne mas igazoldsa, mint ennek a ,,Poullori Bendna”-nak az magyara-
zata, Amelynek a bambarak tidvozlik viharos dorgését.

Gyakorlatilag tehat azt allapithatjuk meg, hogy ebben az irodalmi
miifajban nem az ember mint olyan tlinik érdekesnek, hanem az, amit
képvisel, azaz azt a peul emberidealt, melyet — azon reformok ellené-
re, amelyeket az iszlIdm megkisérelt bevezetni a pszichologiai, erkodlcsi
¢s tarsadalmi struktarakon beliil — kissé nosztalgikus buzgalommal és
titkolt csodalattal tovabb visznek. Ezért van az eposznak kivételes pe-
dagogiai értéke. Tiszta legendaként ezek az elbeszélések ,,objektivek”
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maradnédnak; mulattathatnak, szorakoztathatnak, még tanithatnanak is.
De nem lennének képesek megrenditeni azt a mély visszhangot, me-
lyet minden peul hallgatélag hirdet. Ugyanis az eposz visszaadja az
alapmodellt, a hagyomany és a nevelés altal kidolgozott archetipust,
melyet igy é16, képi formaban idéz fol. Es amely annal inkabb szol a
szivekhez és az emlékekhez, mivel az igazsag latszatat a Torténelem-
bdl kolesonzi, felidézve egymagaban a hajdani hostettek fényénél az
alvasba mélyedt lelkesedéseket, ujra életre keltve a dicsdséges 6sok
képét, akikrol jol tudjuk, hogy a pasteriori igazolasuk abban all, hogy
feltimadnak leszarmazottaikban. Igy lathatjuk, hogyan jatssza el az
eposz sajat magan keresztiil, egy igazi kollektiv noddol szerepét. Es
kétségtelen, hogy az individudlis noddol-nak — amelynek elemeztiik
megkiilonboztetd vondsait €s funkcidjat — €s az eposznak ez a kdzos
karaktere magyarazza, hogy ez az egyetlen irodalmi miifaj, melyet a
hoddu kisér, ami egyébként a nevét is adja a miifajnak.

,Egyedil azokat a hosoket ismerik még az emberek — mondja egy
szudéani griot —, akik zenére 0sztondzték a diali-kat (griotokat). Az
Osszes tobbit elfelejtették. Mivel életutjuk elinditdsdhoz elég, ha ezt a
zenét eljatsszadk. De mindenki mast elfelejtenek, mert semmi sem idézi
emlékiiket.’® Az eposznak megvan a sajat zenei jelszava, és gyakran,
mieldtt egy eposzt eldad, a mdbo (mésként: maabo, énekmondo, peul)
egyfajta elozetessel kezdi — yettoore wuddere, azaz ,,megnyit6 idvoz-
1¢s” —, ami a darabot elhelyezi miifajdban. Ez a zenei bevezetés —
melynek szovegét a Silamaka és Poullori elején ismertetni fogjuk —
val6jaban ennek a miifajnak a ,,jelmondata”, és valoban felveszi azok-
nak a jelszoknak a stilusat, melyekrdl fentebb beszéltiink.

A hoddu név, amely az epikus miifajt jeloli, érzékelteti azt az el-
sOdleges szerepet, melyet a zenei elem jatszik benne. Valdjaban a szo
az, ami a zenei alapra irodik, és nem a mesélést kiemeld zenérdl van
sz0. Az elbeszélés egész felépitményét zenei témakbol allo allvanyzat
tartja, ezek a témak a szdbeli kijelentésnek format adnak, és a felszin-
re hozzak azt. Es a zenének az a két funkcidja, amelye[ke]t a noddol
apropojan idéztiink (a beszéld hoddu és az énekld hoddu), itt két jol
meghatarozott intencid szerint kombinalodik. Legeldszor is az eléada-
son végigfut egy kiilon all6 zenei téma, ami a hatterét adja, és ugya-

% A. Sadji: Amit az afrikai zene mond, L éducation africaine, n° 94, 1936.
aprilis — janius, 119. old.
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nakkor kijelli az azt benépesitd hésoket. Igy abban a példaban, mely
minket érdekel, egy specifikus zenei frazisrdl van szo, amelyet Tin-
guidji bawd’i Silamaaka e Pulloorinak nevez. ,,Silamaka ¢és Poullori
dobjai”, frazis, ez pedig az elbeszélés elejétdl a végéig gondoskodik a
két hos jelenlétérdl, akiknek mintegy a végtelentil ismétlddo neve.

Ezen a hattéren rajzolodnak ki a torténet eseményei, amelyeket a
témanak — pl. a bravarnak, a harcnak, az aruldsnak, a sorsnak — egy
jellegzetes frazis felel meg. Igy a mesélés elérehaladasat egy bizonyos
szamu zenei kozjaték hangsulyoz ki, amelyek kiilonb6zd témakat, kii-
16nb6z6 €rzelmeket bontanak ki. Példaul minden egyes alkalommal,
amikor jarast, helyvaltoztatast idéznek, belép egy téma, amely az uta-
zas abrazolasanak felel meg, ugyanolyan monoton és sziirke, mint
gazdagabb, erdszakosabb szaguldast rajzol meg, mely a holttesteket
tépd és szétturd dithodt keselylik makacs és szaggatott ritmuséaval fe-
jezddik be. Egy masik napon gyakori téma az, amit én a ,,sors meneté-
nek” neveztem. Minden alkalommal, amikor valami ravaszsag késziil,
arulds kozeleg, egyik hdsiink tudta nélkiil és ellene valamilyen tervet
dolgoznak ki — minden olyan dolog, ami sorsuk végzetét jelzi, és aka-
ratuk ellenére kovacsolddik, és amivel szemben tehetetlenek —, 1j,
gyors, siiket és elfojtott téma emelkedik ki. Dorgd és lazas vibracio,
amely, ugy tlinik, egyszerre akarja leforditani az ellenségek alattomos
tevékenységét és a tolmacsold tehetetlen diihét, aki hdse haldldnak
elokésziileteit Gigy irja le, hogy lehetetlen sorsanak ttjat eltériteni.

Az eposz minden egyes momentumat ily modon bejelenti, elére
jelzi a torténet affektiv vagy a dramai dominans elemének megfeleld
zenei frazis. Az alaptémardl az egyedi témakra torténd attérés ugya-
nakkor sohasem hirtelen torténik. Ellenkezdleg, az egyik ritmusrdl a
masikra torténd iigyes csuszas révén valosul meg. Ugyanis egyaltalan
nem témavaltasrol van sz, hanem csak e téma gazdagodasarol. Az
atmenetet igy a zenei séma rendezi, amely egyik tématdl fejlodik a
masikig, hogy belekezdhessen az elbeszélés egyik vagy masik jelene-
tébe, egyik vagy masik részébe; €s a meséld csak akkor nyul a verbalis
kifejezéshez, ha mar az 0j zenei téma jol definidlt és stabilizalt. Ugyan-
igy, amikor a kérdéses jelenetnek vége, a hoddu észrevétleniil 6ssze-
kapcsolodik a kezdeti alaptémaval, amely az elmesélt torténet folya-
matossagat biztositja.
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Figyelemre méltd — €s fontos —, hogy az egész Silamaka és Poullori
eposzban — ahogyan azt Tinguidji elmeséli —, nem lehet egyetlen
olyan mondatot talalni, amelyet kizarolag csak szavakkal mondanak
el. SOt, Tinguidji csak tigy beszélhet ezekrdl a hdsokrdl, hogy kozben
lanton kiséri magat. Es akkor is, amikor teljesen a mesélt részen kiviil
néhany kérdést tettek fel ezekrdl a személyekrdl, csak ugy valaszolha-
tott, hogy néhany hangot lejatszott, s hangszerén néhany akkordot erd-
sen letitott. Ha ebben a miifajban a sz6 megkoveteli a zenét, a tisztan
zenei kozjatékok nem hianyoznak. Igy gyakran eléfordul, hogy a mii-
vész elhallgat, hogy atengedve a szot a hoddu-janak, csak a zene se-
gitségével idézzen ol egy egész képet, mivel nem mindig veszi a fa-
radtsagot, hogy szavakkal leforditson.

P¢ldaul a Silamaka és Amirou Goundaka kozotti vita epizodjaban,
hoddu-jan egy egész hosszu zenei kozjatékot adott eld, melyben a té-
mak valtoztak, Tinguidji a parte kommentalta nekiink — €s azt is csak
azért, mert az el6z0 beszélgetéseink sordn észrevette, hogy ez az as-
pektus nagyon érdekel benniinket —azt a képet, amelyet felidézett.

,,Ezek most Silamaka és Poullori dobjai; ezek most pedig a kese-
lytik, amelyek felfaljak az embereket; most reggel van. Tinguidji most
ezt jatssza.”

Es Gigy jatszotta ezt a részt, hogy elétte semmilyen csatara nem cél-
zott; a végkifejlet bejelentése és eldérzete volt, melynek a kérdéses
kozjatékot megeldzo jelenete — anélkiil, hogy a hallgaté mas mddon
értesiilhetett volna rola — elinditotta a végzetet.

Ugyanakkor masutt Tinguidji a zenével idézett kép leirasat az elbe-
szélésnek magaba a korpuszaba illeszti. Igy pl., miutdn leirta a
Silamakat és Poullorit Amirou Sa kiilddtteivel szembeallito heves csa-
tat, a miivész kiillonb6zd zenei frazisokkal, nagy dramai intenzitast
magukban hordozé kiilonbozé ritmusokkal igazi zsonglérkodésbe
kezd, amit azutan igy fordit le:

., Karjaa!

Doo dute nyaamata

yimbe konu keenan!

Ko Silaamaka Ardo Maasina yii keenan fu’ naa
dute nyaam dum!

kam woni gaa!
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Karja! (a legdurvabb megvetést kifejez6 indulatszo, kutya
elzavardsara hasznaljak)

It a keselyiik jollaknak

azokbol, akik tegnap harcosok voltak!

Mindaz, amit Silamaka Ardo Massina tegnap latott,

keselytik eledele!

fme, ott van!”>’

Végiil masutt Tinguidji megszakitja a Silamaka és a kigyd kozotti
harc elbeszélését azért, hogy pontositsa azt egy olyan, kiilondsen kife-
jezd leird zene néhany mozzanataval, amely megrajzolja a hiill6 dii-
hodt teker6dzo mozdulatat és Silamaka erofeszitéseit, az allat lecsilla-
podasat, amikor azt hiszi, hogy végre legydzte ellenfelét, valamint ez
utdbbi legkisebb szabadulasi kisérletére tett felpattandsat, mialatt a
hoddu hangszekrényén dobold ujjak a talajt csapkod6 szorny farok-
csapasait ritmizaljak.

Ez a néhany példa elég ahhoz, hogy megmutassuk, mennyire elsze-
gényiti ezt az ordlis irodalmat az iras foltétlen korlatozo hatarai kozé
szoritott kiszolgaltatottsaga, mennyire kényes dolog a hallott szoveg
irott szoveggé torténd atiiltetése. Ennek az irodalomnak masik mar-
kans vonasa, hogy hamar észre lehetett venni, a ritmus alkotja az ural-
kodo esztétikai elemet, a ritmikus hatdsok mennyire f6lotte allnak a
tobbi, kimondottan stilisztikai hatasnak.

Az atirt szveg olvasdsa egy kiilondsen egyszerii, markans esztéti-
kai vonasokt6l mentes nyelvet jelez, roppant szerény szokincset €s sti-
lusfigurékat, leir6 elemek csaknem teljes hianyat, mely a tulajdonsag-
jelzok lathatod ritkasagéban jelenik meg, de amit az igei kifejezések
gazdag bdsége ellenstlyoz, ez pedig az epikus nyelv jellemz6 vonasa.
Ugyanis témai és alanyai természeténél fogva, az eposz rendszerint a
nyelv egy jol meghatarozott regiszterét hasznalja fol — a cselekmé-
nyességét, masképpen szblva, az igét, ami viszont jelentésen korlatoz-

T A keselytik dala”, gy tiinik, az eposz egyik hagyomanyos téméja, legyen
az (ti. az eposz) p6l vagy bambara. Balla Fasséké, Szungyata griot-ja, a ,,ke-
selytik sulyos dalat” a Boszorkany-Kiraly xilofonjan jatssza, és a Krina-i
csata eldestéjén ezekkel a szavakkal fordul a héshoéz: “Holnap engedd meg,
hogy a kesely(i dalat a sok ezer szoszo (a mandingok dltal legydzott ellensé-
ges torzs tagja — B.Sz.) testén jatszhassam el, akiket kardod még az este be-
allta elott lekaszal!” (vo.: D.T. Niane: Szungyata avagy a mandingd eposz,
Paris, Présence africaine, 1960).
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za az igy egy pontos teriiletre redukalt miivészi kifejezés terét. Vagyis
egyrészt az igy meghatarozhatdé grammatikai struktara altal megkove-
telt két alapvetd funkcio — alany és targy —, masrészt az id6 — vagyis
az igeszemlélet — és az igemodok kifejezési lehetdségeire. Marpedig e
két tertiletre jellemz0 forrdsok sokkal inkabb a logika, semmint a kife-
jezési mod kategoridihoz tartoznak. Egyébként eléggé jelentOségteljes
az, hogy azok a képi jelolések, amelyek e szoveget kisérik, éppen kro-
nologiai utalasok:

Bojji gortoode [...] weeti gilla fajiri (a kakas kukorékolasakor,
reggel, mar hajnalban).

Ilyen modon eldre 1athato volt, hogy ez a kifejezé mod a nyelv egy
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E tekintetben lehet tehat az eposzt ugy tekinteni, mint egy kimon-
dottan oralis irodalmi miifajt: mivel ez olyan miifaj, amelynek nyelve-
zete nem tudja a hangot nélkiilozni. Kétségtelen, az irott szoveg for-
majaban a torténet érdekes és né¢ha tanulsadgos lehet, de egész esztéti-
kai értéke, az alkotas alapvetden miivészi dimenzioja helyrehozhatat-
lanul csorbat szenved: ezért is dontottiink ugy, hogy abszolut szabaly-
nak a ritmus figyelmes tiszteletben tartasat valasztjuk, és megprobal-
juk irasban kovetni az eléadasmod tempojat, azt remélve, hogy igy
enyhithetjiik az arulds azon skrupulusait €s vadjait, amelyekkel hason-
16 vallalkozés alkalmaval sajat magunkat illetnénk.

Gyakran bukkanhatunk meglepd torzitdsokra a szintaktikai vagy
szemantikai és a ritmikus egységek teriiletén. Tobb kiilonbzé monda-
tot ejthetlink ki megszakitas nélkiili és szoros folyamatban, ami gyak-
ran a gyors beszédet koveti, mikdzben mas ritmikai egységek csak
egyetlen elszigetelt morfémat tartalmaznak, amelyet grammatikai kon-
textusatol csak egy szinkopa valaszt el kissé hibas mdédon. Az egybe-
esésnek ez a konnyed (természetes) hidnya a bizonyiték arra, hogy itt
a diskurzus (beszéd)-folyam akaratlagos atalakitasarol van szo, és ez
egy pontos kifejez6 és miivészi intencid eredménye.

Kétségtelen, a harcot leird fejezetek szaggatott ritmusat az ott zajlo
cselekmény mindsége és mozgasa iranyitja, de amikor egy, itt kovet-
kez6 képsorral taldlkozunk, a ritmus kimondottan jelentdsnek szadmit:

Be taayi daande mum.

Be ngaddi dum.

Be kebi leggal juunngal sanne
be cinngi

dammbugal baade

Ardo Massina

baabiiko.

Levagtak a fejét,

odavitték,

fogtak egy hosszu falandzsat
¢s beleszartak

Ardo Massina, apjuk
lakohelyének ajtajaba.”
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Ebben a kivonatban azt allapithatjuk meg, hogy ha az egyezés va-
lodi a szintaktikai és a ritmikai képsorok kozott az elsé harom propo-
zicidban, az utolso propozicio elemeit érintd torés — amely tisztan 1at-
haté az Osszegyiijtott verziok kozil kettdben — meglepetésként, emo-
cionalis momentumként, gy6zelmet kovetd arrogancia gesztusaként
hat. Ez haborus — és gyilkos — hostettiiknek kiegészitd affektiv toltést
ad; az apjuk lakoéhelyének ajtajaba szurt Moulbali feje az 6 trofeajuk,
gyOzelmiik és szabaduldsuk véres szimboluma, mellyel Ardo Massina
elott tisztelegtek.

Ellenben masutt Tinguidji egy és ugyanazon mozdulathoz — ami
még csak nem is korbe mutat — asszocialja a sebesiilt Silamaka négy
iranyba vetett pillantdsat, amellyel gyilkosat probalja felfedezni:

., O kalbitii a ndaari lettugal a ndraari gorgal a ndaari hordoore a
ndraari sobbire o yi’aay fu’ gooto.”

,Felpattant, nézett keletre, nézett nyugatra, nézett délre, nézett
északra, senkit sem latott.”

E miifaj efféle cselekményelemei, amelyeket ezeknek az eposzok-
nak a hallgatdsa soran ismerhettiink meg, arra inditottak, hogy inkébb
ritmikus, mint jelentésértékii vagy mondattani képsor-vagasokat va-
lasszunk, amelyek az irott nyelvhez adaptalt mentélis struktirdk és a
diskurzus szervezettsége eurdpai koncepcidinak engedelmeskednek,
nem pedig a meséld kifejezd intencidinak. Igy tehat 1j sort kezdtiink,
valahanyszor a miivész sziinetet jelzett a beszéd folyamatéaban.

Természetesen mondhatnank erre azt, hogy ha tul szigoruan tartjuk
magunkat ezekhez a formai kritériumokhoz, azzal azt kockaztatjuk,
hogy egy egyszerli 1¢legzetvételt jelzés értékii sziinetként, egy rovid
megallast bizonytalansagként, szofeledésként, egy kifejezés keresése-
ként interpretalunk, a hang elfaraddsanak jeleit mint odailld, sét, eszté-
tikai elemeknek tudjuk be. Az biztos, hogy egy olyan szdvegben,
amely minden esetben egy tobbé-kevésbé érzékelhetd improvizaciods
karaktert Oriz, nem lehetiink teljes biztonsagban hasonld félreértések-
kel szemben. Mindemellett a diskurzus ritmikus lancolatat a leggyak-
rabban egy olyan intonacio és kiilonleges eléadasmod tartja fenn és
erdsiti meg, amely eléaddsmdéd minden egyes képsort érint, ami ily
modon egy egészet, egy kimutathatd egységet alkot. Egyébként a ha-
rom verzid kozotti dsszehasonlitas annak bizonyitésa felé mutat, hogy
ezt az elvet rendszerint betartjak. Ezért van az, hogy figyelembe véve
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a kapcsolodo hibakat és bizonyos kikertilhetetlen pontatlansagokat, ez
a fajta vagasmod mindenféleképpen a legpontosabb, a legautentiku-
sabb.

Egy jelentdséggel bird idevagd példa elemzése meggydz6 bizonyi-
tékkal szolgalhat. Az egyik verzidoban, melyben a hangsuly elsésorban
a Silamaka és a Poullori altal alkotott oszthatatlan parra tevédik, nagy
szamu olyan kifejezést fedezhetiink fel, amelyek e paros oszthatatlan
jellegét mutatjak, és amelyek megannyi parallelizmusként érzékelhe-
tok. Engedve a teljesen vizualis és kvazi geometrikus indittatasnak,
spontan modon hajlunk arra, hogy irasban e parallelizmusok képét ugy
jelenitslik meg, hogy a két hasonl6 mondatot, amelyeknek csak az ala-
nya valtozik, egymads ald irjuk. Ugyanis Tinguidji néha anélkiil artiku-
lalja beszédét, a legtobbszor egymashoz kapcsolva ezeket a parhuza-
mos mondatokat, hogy a legkisebb artikulaciot, a legrovidebb iddmeg-
szakitast is jelezné. Ez a megoldas tehat a miivészi akaratra — mégoly
spontan legyen is az — adott vélasz, amelyet, ismétlem, nem szabad
természetétol megfosztani. Ha a két mondatot kiilon-kiilon irjuk le, a
parallelizmusrdl egy hatarozottan objektiv képet adunk — A = B —,
amely minden elemnek megdrzi az egyéniségét. Hasonldsagukat pedig
ugy mutatjuk be, mint egy mindsités egyszerti ismétlését. Valamint
két kiilonb6zd személyben fejezziik ki egymassal szembeni visszatiik-
rozdédésiiket. Mig ha a két kijelentést a diskurzus egy €és ugyanazon ki-
fejezodésébe zarjuk, az igy abrazolt valdsag szubjektivabb, komple-
xebb aspektust Olt. A két tarsat igy egyesitd kapcsolat olyan hasonlé-
sagot jelent, amely kevésbé valamely alkalmi determinacié gyiimol-
cse, mint inkabb egy lényegi identitas kifejez6dése, melyben individu-
alitdsuk megsziinik, eltiinik a helyzetiikbél adodo kiilonbségiik, mivel
sorsuk nemcsak hasonl6: minden latszat ellenére egy és ugyanaz a
sorsuk.

Ha sokaig is idOztiink ennél a témanal, ez azért volt, mert lehetdség
szerint meg kivantuk Orizni ennek az eposznak a milivészi integritasat.
Tehat, ha meg szerettiik volna ragadni ennek az ordlis irodalmi miifaj-
nak a mindségét, s értékelni szerettiik volna minden dimenziojat, 1¢-
nyegesnek tlint az, hogy elfogadjuk, a szoveg interpunkcidja annak
nem egyszerien csak ,,I¢legzete”, egyszerl artikulacidja, hanem ma-
ganak a miifajnak a miivészi kovetelményei kozé tartozik.

Egy ilyen eldadasmdd stilusaban az a fontossag, amelyet a ritmus-
nak mint kiemelt alapvondsnak tulajdonitunk, nem lehet mas, mint a
mi egészében a zene eredendd funkcidjanak athelyezése a sz6 szintjé-
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re. A nyelvezet eme ritmusan kiviil egy masik, szélesebb, gazdagabb
sét, amint azt lattuk, olyan instrumentélis kozjatékok iranyitjak, me-
lyek elszigetelnek egymastol egy bizonyos szamu felvonast és jelene-
tet. Ugyanis ez az eposz mind a szinhdz, mind a kimondottan elbeszé-
1és pecsétjét magan viseli. Felfedezhetjiik benne, ligyesen kombinalva,
mind a szinhazi technika, mind a mese, mind az elbesz¢lés megfeleld
alkalmazasat: dialogusok és narraciok valtjak egymast, képek a mesé-
16 személyes kommentarjaival, aki egy-egy beszolassal, kozmondassal
szinez ki egy jelenetet vagy kijelentést: mindazonaltal az egész egy
tokéletesen kidolgozott dramai progressziot kovet.

Ha ez az egész ugy kezdddik, mint egy mese — az egymassal szem-
beallitott személyeket abban a helyzetben mutatja be, amely csiraja-
ban magaban hordja a végkifejletet —, miutdn megkaptuk az igazodasi
pontokat, a mesélési technika a kigyo elleni harc jelenetével lassan at-
adja helyét a szinhazinak. Ez az elbeszélésre altalaban jellemzd tech-
nika, de amely kiilondsen az eposzban tobb helyen is fol-folbukkan,
barmelyik kultardhoz tartozzon is: ez pedig a reduplikacid. Jelentsék
be azt akar joslas vagy egy olyan ajanlas formajaban, amely a jovobe
vetiti azt, vagy szamoljanak be rdla a mult idézésével, a cselekményt
gyakran kétszer mesélik el. Példaul, hallhatjuk az alnok griot-ot, amint
részletesen magyardzza Amirou Sa-nak, hogyan fogja elpusztitani
Silamakat, a sebezhetetlent. Es a meséld, amikor leirja e gyilkossag
végrehajtasat, nem habozik szinte sz szerint Gjra eldvenni az el6z6
beszamolot, nem félve attdl sem, hogy onmagat ismétli. Igaz, az is-
métlés nem mindig egyforman lapos. Igy a kaland elsé ,,felvonasaban”
a jovendémond¢ felfedi a két tars el6tt mindazt, amit az elsd menetben
tenniiik kell, ami sima kijelentés. De amikor a két hds teljesiti az eldir-
takat, a kép gazdagabba valik, megelevenedik, a jovendémondd min-
den parancsa €10, teljes és részletes jelenetben bontakozik ki, ami az
¢let szineit és mozgalmassagat 6lti magara.

Pontosan ez, a chanson de geste-ekben oly gyakori technika tlinik
az eposz ismertetd jelének, annak a miifajénak, amely effektive egy-
szerre szinhaz és mese, és amiben két kiilonb6zé mindségli id6 keve-
redik és fedi egymast allanddan. Az ,,irrealis” id6, a joslat €s a vissza-
emlékezés ideje valdjdban allanddan konfrontalodik a ,,redlis” iddvel,
a cselekvés és a végrehajtas idejével, és ez a két egymast keresztezo
szint — mar a jelenlétével €s kettds tiikkrozodésével — gazdagitja a mi
tomor sokoldaltisagat, mikozben gyakran kidolgozottabb dramai



Afrikai klasszikusok — Silamaka és Poullori 21

mélységet kolesondz neki. Szétvalasztva a cselekményt ugy, ahogyan
az a képzeletben létezik — tehat csak lehetdségként, még a-morf és
megvaldsithatd terv allapotdban 1étezik — és a cselekményt, ahogyan
az végbemegy — azaz a maga determindltsdgaban, és ahogyan azt egy
konkrét szerepld véglegesen magaéva teszi —, 1j perspektivat jeldliink
ki a miinek, mivel a stily a Fatumra, a sors visszafordithatatlan aspek-
tusara helyezddik at. A klasszikus szinhdz jovobe 1ato almai ezekhez
nagyon kozeli szandékokat takartak. Mindazonaltal az eposzban ennek
a felbomlasnak méas kovetkezménye van: izolalja a szereplét oly mo-
don, hogy rajta 6sszpontositja minden fesziiltségét a cselekménynek,
ami e csatornan keresztiil a lehetségestdl, a felidézettdl a valdésaghoz
eljut; ez az atmenet kolcsonzi az elbeszélésnek igazi dramai erejét.

A hos el van szigetelve azonos rangt tarsaitol, de kapcsolatban van
egy olyan dontéshozoval, amelyik folotte all, uralja és vezérli: a sor-
saval. Hiszen az eposz Iényegében vajon nem egy kivalasztott sors le-
forditasa, irodalmi kifejezése? Es éppen ezért nem kell-¢ afelé hajla-
nia, hogy az objektiv realitas semleges és abszolut idejét dsszekeverje
annak a kiilonos cselekménynek a torténelmi idejével, amely teljes fé-
nyével irddik bele? Ez az eljards az eposzt a torténelem ¢€s a legenda
kozé helyezi, amint azt formai szempontbdl a szinhaz és a mese kozé
helyezte. Ezen kiviil pedig mindenekfolott ott lebeg — mint a mesék-
ben ¢s a legenddkban — a magia (vardzsossag) mesés aurdja. A gorog
eposz kozmikus dimenzidja, melyben a hsok csak jatékszerei az iste-
neknek, akik altaluk és rajtuk keresztiil jelennek meg, és intézik konf-
liktusaikat, mintegy visszatiikr6z6dik az afrikai eposzban. S valoban,
szintén rajtuk kiviili hatalmaknak kdszonhetik a hds6k mind gydzel-
meiket, mind halalukat: talizménjaik —sorsuk és vardzslo rontasaik
szimbolumai, a végzet természetfolotti és okkult eszkdzei — erejé-
nek.*®

Egy utols6 aspektusa ennek a miinek végiil akkor valik lathatova,
amikor — mint itt is — megprobaljuk azt az oralitas teriiletérdl az irasé-
ra athelyezni.

Valojaban a harom el6adasmod mindegyikének, amellyel Tinguidji
a tehetségét kifejezte, kiilonds jelentdsége van, mivel ugyanazok az

¥ Két hésiink lehengerld hada sikereit valojaban talizman-6vitknek koszon-
hetik; de ugyanakkor a Silamaka blivos gylriijében olvasztott magikus nyil-
vessz0 teriti le, mint a mandinga eposzban Szungyata csak egy fehér kakas
sarkantyujaval ellatott fa nyilvesszOvel — ami az egyetlen hatasos fegyver el-
lenfelével szemben — tudja legy6zni Soumaoro Boszorkany-Kiralyt.
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epizédok nem egyforman szerepelnek mindharomban, bizonyos rész-
letek jobban ki vannak fejtve az egyikben, mint a masikban stb. Az
elemi tudomanyos pontossag megkovetelése, kapcsolodva a hasonlo
tanulmanytipusok altal elfogadott szokasos kdvetelményekhez, bizo-
nyos szamu gyakorlati nehézséget vetett fol az egyszerii bemutatas
targyaban. Hogyan mentsiik meg az elbeszélés egységét anélkiil, hogy
felaldoznank az azt gazdagité ¢és kiegészitd értékes variansokat —
olyan variansokat, amilyeneket semmilyen jogunk nincs a konnyebb-
ség kedvéért elhanyagolhatoaknak tekinteniink? Szamunkra ez volt az
els6 bokkend, amely, Ggy tint, ez alkalommal garantalhatta vagy
meghamisithatta egész eljarasunk hitelességét. Ugyanis éppen itt jele-
nik meg teljes élességében minden oralis irodalomnak és gytlijtésének
egyik alapvetd problémaja.

Kézenfekvo, az oralis irodalom elsddleges jellemzdje az, hogy €16
irodalom, azaz minden pillanatban alkotja és Ujra alkotja Onmagat,
olyan elemek to6ltésével valik egyre toményebbé, amelyek folyton ki-
egészitik egymast, teljes spontaneitassal alkalmazkodnak barmilyen
kontextushoz, s az dllandosagot a szent nyelvnek hagyjak, amely ural-
kodonak és orokkévalonak akarja magat.

Az is bizonyos, hogy a mesélé szempontjabol minden verzid egy
egészet alkot, de amelynek hatarait kizarolag a pontos, idobeli, tarsa-
dalmi kontextusba torténd integracionak kdszonheti, amely egyediili-
séget biztosit szamara: pillanatnyi és egyedi egész, mint ahogyan az
minden egyes esemény, amelyet megéliink. Zart egész olyan mérték-
ben, amilyen mértékben motivacidja, belsé rendszere és célirdnya
meghatarozotta valik egy adott helyzetben végbemend tett mindsége
altal. De ami nyitott marad maganal annal a ténynél fogva, hogy nem
merevedik meg egy rd jellemzd belsé meghatarozottsdgban, hanem
minden percben ujra feltalalhatja 6nmagéat, ujra megsziilethet egy Uj
megfogalmazasban, mégpedig anélkiil, hogy elveszitené azt a stirlisé-
get, amelyet az el6z6 verzidk altal észrevétlentil lerakott iilepitd hely
biztosit a szamara.

Mivel tehat kivételes alkalmunk volt, hogy lejegyezhettiik ugya-
nannak a torténetnek harom allapotat, amelyeket egy €s ugyanaz a
k6216 harom kiilonb6z6 idopontban mesélt el — ezek az idopontok elég
tavol estek egymastol ahhoz, hogy a kisérlet érdekes legyen —, és min-
den alkalommal egy masik hallgatdsag elott zajlottak, lehetdségiink
van arra, hogy értékeljiik az oralis irodalom mélységi valdsagat, €s ezt
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mind a leadd, mind pedig a befogadé még személyesebb szempontja-
bol.

Ami az elsét illeti, a valosag felveti a miivészi alkotas és azon kap-
csolatok eredendd problémajat, melyek a miivészt a miivéhez kotik.
Val¢jaban egy olyan kultaraban, amelynek irodalmi kifejezédése alap-
jaiban véve az irdson alapul, a miivészi alkotas folyamata teljesen
mas, mint jelen esetben, mivel a mi ,,zart”, és ez a kiszolgaltatottsag
¢s ellendriznie kell alkotasa spontaneitasat, mégpedig olyan moddon,
hogy azt sajat belso, rejtett és allando kritikaja targyava kell tennie.
Az iras altal a produkcidjara gyakorolt allandésag révén bizonyos
mértékben kénytelen kimeriteni a targyat, egyszerre figyelembe venni
valamennyi aspektusat és lehetséges folytatasat. Tovabba atpréselni az
absztrakci6 szlirdjén azért, hogy kiszabaditsa azokat a tilsagosan is
¢szrevehetd esetleges valtozokbol, amelyeket egyetlen kifejezésforma
(életre hivas) sordn nem tudna teljes gazdagsagdban atnyujtani, de
amelyeket egy kimeritd eléadas viszont rendetlenségre és Osszevissza-
sagra itélne.

A kozOnség anonimitasa egyébként az irott miiben egy masik kény-
szeritd elem: a sokféle és vegyes Osszetételli kozonség, amely 0sszeto-
redezett format olt a fiiggetlen, ugyanakkor sajatos id6-, térbeli és
gy a miivet elkeriilhetetleniil egy olyan egyetemesen elfogadott kife-
jezési forma felé irdnyitja, amely bizonyos fokl egyszeriisitésre kény-
szeriti az alkotot. Kétségtelen, mindezek a kényszeritdé mozzanatok
tobbé-kevésbé egyértelmiieck a célba vett irodalmi miifaj, a szerz6
személyisége stb. szerint. De akar elfogadja, akar vitatja, akar tiszte-
letben tartja azokat, akar erdszakot kovet el rajtuk maga a szoéban for-
g6 szerz0, azok olyan nyilvanval6 tényt képviselnek, amelyet vagy tu-
datosan vagy anélkiil, de figyelembe vesz, hogy alkalmazkodjék hoz-
za, vagy kihivasként kezelje.

Ami a befogadot illeti, a fentebb emlitett elszigetelt egyén jellegé-
bdl kifolydlag kézenfekvd azon torekvése, hogy az olvasast is ugy te-
kintse, mint zart és befejezett egészet. Ugyanis az atlagolvasd csak
egyszer olvas el egy konyvet. Amikor ujraolvassa, akkor vagy azért
teszi, mert olyan gondolatébresztd mester tekintélyét tulajdonitja a
benne foglaltaknak, akit nap mint nap meg kell latogatnunk, akire
minden alkalommal hivatkozunk. és ebben az esetben a miivészi alko-
tas mindsége elhomalyosodik az episztemologiai vagy pedagogiai ér-
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ték jelenléte folytan. Vagy pedig, emléke eltompulvan, Ggy kivan a
mithoz fordulni, hogy 0j néz6pontbol kozeliti meg, és 6 maga is meg-
valtozott, fejlodott. Néha pedig, kiilondsen ha koltészetrdl van szo,
egyszerlien csak esztétikai gyonyorszerzés céljabol.

Ha az oralis irodalomban ilyen kdvetelmények egyaltalan vannak,
azok mindenképpen kiilonb6zd fokban nyilvanulnak meg. A szerzo,
aki nem koteles végsé karaktert adni produkcidjanak, szabadabban
kovetheti mind a spontan diszpoziciok, mind a koriilmény, a hallgato-
sag mindsége altal diktalt inspiracidjat stb. A rendelkezésiinkre allo
harom verzié €kesszo616 bizonyiték erre.

A két hosszabb verzio — T; és T3 — azonos terjedelmiiek, de nem
rendelkeznek ugyanazzal a belsé gazdasagossdggal, disztribucidval.
Ha egy 0sszehasonlito tablazatot allitunk fol, észrevehetjiik, hogy va-
l6jaban csak kevés részlet érdemelt ki mindkettében azonos fontossa-
gu eljarast: ilyenek a piaci jelenet, Ardo Massina Amirou Sa altal valo
fogsagba ejtése, Poullori és Seydou étkezése. De a cselekmény tobbi
momentuma kiilonbozéképpen fogalmazodik meg. Viszont 0sszessé-
gében az egész mindenféleképpen tokéletesen egyensulyban van.
Ugyanis a ,,szerz0” hagyja magat beleveszni egy tobbé-kevésbé eltiirt,
részletekbe mend beszédbe, ,,improvizacidjanak” véletlenszeriisége,
képzeletének szerencséje vagy a pillanat, a hely stb. szerint. {gy lathat-
juk a gytijteményiinkbe utolsoként felvett verzidban, amint a griot-nak
a Silamaka lakohelyére érkezése egy kiegészitd jelenettel boviil: az ot
legbatrabb lovag keresésével-kutatasaval. A két f0szerepld kozotti dia-
logus joval hosszabb és részletesebb, mint a két masik verzidban.
Egyébként pedig a rovidebb, slirlibb T, verzid ezaltal szigorubb kom-
¢s valtozatosabb mesélésen elveszit a két masikhoz képest. Ez utobbi-
aknal az elbeszélés szilardabban épiil a két hds kozotti parallelizmus-
ra: a parallelizmusra, amely belsd egységét adja, és magan tartja a mi
egész felépitményét, pontosabban rendezett, jobban megkomponalt, és
talan a két masik interpretacional szigoribb kiilsd megjelenést kol-
csOnzi neki.

Ehhez még hozza kapcsolddnak bizonyos, magukbol az eléadas ko-
rilményeibdl kovetkezd részletek. Ha fontos variansoknak nincs mas
mozgatorugdjuk, mint a miivésznek az a falank 6haja, hogy olyan ké-
pet fessen, amelyen teljes tehetsége szerint jatszhat, és amiben 6 maga
is valosagos gyonyort érez, eléfordul, hogy mas, teljesen apronak tiing
variansokat a latszat ellenére nagyon pontos elgondolasok motivalnak.
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Felhoztunk erre egy nagyon minucidzus, de annal inkabb jelentds pél-
dat, mivel az jol adja vissza azt a figyelmet, amelyet a meséld az
Limprovizaciojanak” szentel, a nyelv fol6tti uralmat, amelyre szerepé-
nek nyilvénos karaktere kényszeriti. igy hallhatjuk a végzetes nyil-
vesszd altal halalra sebzett Silamakat a kovetkezé szavakkal felhabo-
rodni (méltatlankodni):

,,Joom-njoolooba waraay kam
Jjoom-puccu waraay kam
faa banndu-bolduujo warii kam...

,,Sem meharista

(tevés osztag katonaja — A fordito)
Sem lovas nem 6lt meg!
Es akkor jott egy meztelen gyermek, és megolt!”

ime, mit hallunk a T,-ben ¢és a Ts-ban; ugyanakkor a Ti-ben, nem
tudni, milyen kovetkezetlenségbdl kifolyolag, a joom-njoolooba at-
vedlik egy, mar modortalanabb nem is lehet joom-nyiiwa-va: lathat-
tunk Afrikdban harcosok megolte elefantokat? Pedig sem lapsusrol,
sem evokativ hiperbolardl nincs sz6: a valosag sokkal pontosabb és
prozaibb. Ugyanis Nigerben — mint masutt — az elefant az RDA (Ras-
semblement Démocratique Africain — Afrikai Demokratikus Tomori-
1és), a kormanypart emblémdja, mig a teve a Sawabaé, az ellenzék
partja¢, amelyik, amikor az els6 verziot felvették, éppen néhany me-
rénylettel hivta fel magara a figyelmet. Kézenfekvd, hogy ebben a val-
saghelyzetben a Sawaba egy hivét jelold joom-njoolooba szét, a ve-
sz¢€ly és a nem-tetszés Ot elitéld aurdja lengte koriil. Ami ebben az
esetben jelzés értékii, nem az, hogy a szot kitdrolték, hanem kiilono-
sen az a tény, hogy egy tllzasba vitt dvatossagi skrupulusbol kifolyo-
lag a joom-nyiiwa szdval helyettesitették, ami — minden valosziniliség
ellenére az elbeszélés pontos kontextusaban — politikai sikon az ellen-
tétét jelzi annak, amelyben alkalmaztak. E jelentéktelen részletben le-
mérhetjiik, mennyire bizonytalan, ha ugyanazon kritériumok alapjan
itéljiik meg az irott és az oralis irodalmat.

Ha a miivész figyelembe veszi a jelenlévd kozonséget, amint azt az
imént megallapithattuk, eléfordulhat az is, hogy figyelembe kell ven-
nie a hallgat6inal korabban észlelt reakcidkat. Pl. azokat a pontosita-
sokat, amelyeket a legutobbi verzidban a kootoro-rol ad: ,, on paamaay
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kootoro? Gude den puddaay naa gorgal de ngadee disaaje? (nem is-
meritek a kotorot? Ezeket a Nyugatrodl szarmazo szoveteket, amelyek-
bdl a turbanokat csinaljak?””) —, azok a kérdések sugalmaztak, amelye-
ket néhany honappal azel6tt tett fel neki e terminussal kapcsolatban
egy masik hallgato.

Ez a néhany tény elegend6 ahhoz, hogy kiemeljiik a kontextus 4ltal
jatszott effektiv és aktiv szerepet, a kornyezd valosag mindig aktualis
jelenlétét. Tény, hogy a szdveg harom allapotanak Osszehasonlitisa
felfed — fliggetlentil a torténetnek magénak a targya altal rogzitett sé-
ma evidens allandosagatol —, egy, a szoveg szintjén kitapinthato, sza-
béalytalanul ismétlédd, biztos pontot. Igy végig a szovegmondason
Osszegytijthetiink néhany, roppant korlatozott szam, szétszort monda-
tot, amelyek mindegyik verzidban sz6 szerint ismétlddnek. Elso latas-
ra arra kovetkeztethetnénk beldle, hogy talan egy, az extrapolacidkba,
modositasokba, helyettesitésekbe €és az oralis tradicié ismert mas fan-
tazidiba fojtott eredeti szoveg tléld nyomairdl van sz6. Ellenben e
,nyomok” beazonositasa inkabb egy joval szubjektivabb interpretaciot
latszik igazolni, ami a szerzOnek adja vissza azt, amit inkébb a valto-
zatlan tradicionak tudtunk volna be. Valojaban mik ezek az allandok?
Az olyan szentenciak, mint: ,,Az igazi Foltanké nem eszik a ndvére
elott, még kevésbe a felesége elott”. Az olyan nevek, mint Silamaka és
Poulldri két ldndzsdjanak elnevezése (ngoo no wi’ee Yaaja-Wudde’al,
ngoo no wi’ee Bona-Golle’al). Az étkezésnek a leirasa, Gigy, ahogyan
azt két szereplonk teszi, €s amelyben a szamoknak fenntartott rész
elég pontosan beszamol a harom szovegben megfigyelhetd pontos ha-
sonlosagrol. Végiil bizonyos mondatok, amelyek elemzése azonnal
jelzi a stilusbeli siker jellegét, ami mar 6nmagaban elég érv a folyto-
nossag mellett. A kovetkezd két példa tantiskodhat errél. Ebben a
mondatban: be mbi’i o fiyana be leydi, kam’en no kaajaa kam’en
murta (azt mondjak [a f61dbdl joslonak], hogy helyettiik kérdezze meg
a foldet: elhataroztak, hogy fellizadnak). Ha a meséld sz6 szerint
megismétli az utolsé elemet (amelynek kaajaa elemét minden tovabbi
nélkiil helyettesithetné a njid’i elemmel), ez azért van, mert a k allite-
raciok és az a maganhangzok halmozésa eltokéltségiik kissé nyers és
hatarozott aspektusat forditja le. Egyébként a kigyd elleni harc leira-
sdban a mboo di fiilii o libi o (a kigyo ratekeredik, f6ldhoz csapja)
mondatelem visszaallitdsa — melyet masutt a hasonlé értelmt boyli on
libi o helyettesit — jol jelzi azt az értéket, amelyet a meséld annak tu-
lajdonit, amit stilisztikai sikernek tekint. Valoban, mar hangzasuk mi-



Afrikai klasszikusok — Silamaka és Poullori 27

att is, ez a két ige kovetni latszik az aldozatat 6sszeszoritd kigyd spi-
raljat.

Ezek az dllandok tehat nem egy abszolut szabalynak felelnek meg,
¢és eléggé hit dolog lenne itt az eredeti szoveg visszatiikr6zodését ke-
resni. Ezek a kiillonb6z6é megjegyzések lehetdvé teszik szamunkra,
hogy ¢észrevegylik azt a sokiranyu és gazdag utat, amelynek alapjan a
mi minden, a koriilményektdl fiiggd interpreticioja 1étrejon: egyfajta
konkretizalodas, kikristalyosodas, ami a kozponti téma koré rendezo-
dik, és ott olt format, a milivészi kifejezédést allando ujra-teremtéssel
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teszi gazdagabbd, minden egyes miib6l 6nmagaban értékes miivet te-
remt. Ez neheziti meg a valasztast, miért inkabb az egyiket valasszuk
¢s ne a masikat, és ez az, ami miatt — hogy ezt az oralis produkciot
irott mlivé alakitsuk — nem a szerzé szempontjat valasztottam, hanem
az olvasdét..., pontosabban a hallgatoét.

Amint azt emlitettiik, az olvas6 az éppen olvasott konyvben egy be-
fejezett, végsd megformalasaban kibocsatott anyagot tart a kezében,
amelyhez barmilyen alkalommal igazodhat a figyelme, itélete, kritika-
ja — szilard, biztos, kategorikus modon. A hallgatoé kapcsolatai az ora-
lis miivel teljesen masok: ugyanazokat a varidciokat koveti, mint ame-
lyek az alkotd kapcsolatait érintik ezzel a miivel. Tobbszor kell ezt a
produkciét egymast kovetd, formdiban arnyalt, kiillonb6z6 miivészek
altal kiilonb6z6 kontextusokban végighallgatnia.

A mar ismert és ujra hallgatott mili, mikozben feleleveniti benne
annak emlékét, ami, €s ezt az emléket mas képekkel, Gjérzelmekkel
gazdagitja: a hallgat6 szdmara és Obenne még most is Ujra-teremtés; az
0 szamara ¢és Obenne mozgo6 €s ¢l6 marad, az Ujra taldlkozas 6romét az
uj részlet, a kiegészitd anekdota, a varatlan felidézés, melyeket még
jobban megizlelhet, izzitja fol.

Ime ezek azok az okok, amelyek arra inditottak, hogy alapszoveg-
nek a legfrissebb interpretaciot valasszam, és reprodukéljam, tagolt
szovegformaban — mindvégig kovetve a szoveg mozgasat — , minden,
az eldz6 verziokban hallott epizodot, amelyek ebbdl hidnyoznak, csa-
ktgy, mint a legterjedelmesebb tovabbfejlesztéseket, s6t, még a leg-
szerényebb valtoztatasokat is (amennyiben azok nyilvanvalo jelentd-
séggel birnak). Mégpedig azért, hogy az elbeszélésnek teljes egészé-
ben visszaadjam igazi mélységét €s tomorségét ugy, ahogy azt szoka-
sos hallgatdja megizlelheti, és ahogyan mi magunk az felfogjuk. Bar-
mennyire tigyetlennek és mesterségesnek tiinhet is ez az eljaras — és az
is valgjaban —, mégsem Onkényes. Tobbet ér — gy tlinik — egy beval-
lott, de hatékony triikk, amely inkabb képes ennek az eposznak, egész
miivészi értékének bizonyos hitelességét biztositani, mint valamely,
formai szempontbdl elegansabb, ezért vélhetden szerencsésebb tala-
lasmdd, amely azonban nem volna képes szdmot adni a mii 6sszes di-

crer

tal szobeli irodalmi termékrol van szo.
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A Szerkeszto jegyzete / A note by the Editor

Christiane Seydou (Paris, CNRS) altaldban az afrikai hdskoltészet és
jelesen a nyugat-afrikai fulbe (peul) hdskoltészet kutatdsanak kiemel-
kedd alakja. Elsé két nagyjelentdségli konyvének, amelyekben egy-
képpen szovegvaltozatok talalhatok terjedelmes bevezetd tanulma-
nyokkal, a Classiques Africaines sorozat adott helyet (Sildmaka et
Poullori, récit épique peul raconté par Tinguidji, Classiques
africains 13, 1972, Paris, Les Belles Lettres, 275 p., 3 disques ; —
La Geste de Ham-Bodédio ou Hama Le Rouge, Classiques africains
18, 1976, Paris, Les Belles Lettres, 419 p., 2 disques).

A francia kutatoasszony természetesen emellett szamos elméleti és
szovegeket kozlo, elemzdé tanulmanyt is publikalt. Més konyvei a
fulbék kiilonféle koltéi mifajainak, meséinek gyiijteményeit tartal-
mazzak. Az utolsd évek nagy figyelmet érdemld teljesitménye négy
ujabb konyve az afrikai és jelesen a fulbe hdseposzokrdl (L ’épopée
peule de Boubou Ardo Galo, héros et rebelle, 2010, Paris, Karthala,
278 old.; — Profils de femmes dans les récits épiques peuls Mali-
Niger, 2010, Paris, Karthala, 273 old.; — Les guerres du Massina.
Récits épiques peuls du Mali, 2014, Paris, Karthala, 355 old.; — Heros
et personnages du Massina. Récits épiques peuls du Mali, 2014, Paris,
Karthala, 289 old.)

Jelen publikacié az elsé hdseposzi témaji mil (1972) bevezetd tanul-
manyanak masodik részét tartalmazza Kun Tibor magyar forditdsaban
(az elsO rész mar olvashat6 a Tudastarban).

Christiane Seydou (Paris, CNRS) is an outstanding figure of the
research of African epic in general, and specifically of the West-
African Fulbe (Peul) heroic epic. First two books of great importance

(Sildamaka et Poulléri, récit épique peul raconté par Tinguidji,
Classiques africains 13, 1972, Paris, Armand Colin, 275 p., 3
disques; — La Geste de Ham-Bodédio ou Hama Le Rouge, Classiques
africains 18, 1976, Paris, Armand Colin, 419 p., 2 disques), which
certainly gave text versions with large introductions, were hosted by
the Classiques Africains. This excellent French researcher, of course,
also published a number of theoretical studies and communications
with oral epic texts and analyses. Her other books include in the ears
of collections of tales and various genres of oral poetry. Results of her
investigation in a last few years deserves great attention with the
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publication of four new books on Fulbe (Peul) heroic epic (L épopée
peule de Boubou Ardo Galo, héros et rebelle, 2010, Paris, Karthala,
278 old.; — Profils de femmes dans les récits épiques peuls Mali-
Niger, 2010, Paris, Karthala, 273 old.; — Les guerres du Massina.
Récits épiques peuls du Mali, 2014, Paris, Karthala, 355 old.; — Heros
et personnages du Massina. Récits épiques peuls du Mali, 2014, Paris,
Karthala, 289 old.)

Study published here contains the second part of the Introduction from
the first heroic epic theme book (1972) by Prof. Seydou in Hungarian
translation prepared by Tibor Kun (the first part is already available in
the Hungarian Africa Knowledge Base).



