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A MAGYAR TUDOMANY KULFOLDI BARATAI

AZ AFRIKA-KUTATAS TERULETEN

FRIENDS IN ABROAD OF HUNGARIAN SCHOLARSHIP
ON THE FIELD OF AFRICAN RESEARCH

NEPI SZINHAZ ES NEMZETI IDEOLOGIA
A MODERN AFRIKABAN

David Kerr
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Ebben a dolgozatban azt kivanjuk kifejteni, hogyan valtak Afrika bizonyos
tertiletein a gyarmatositas el6tti népi szinhaz kiilonb6z6 formai a gyarmatosi-
tas utani korszakban a nemzeti egység kialakitasanak vagy erdsitésének ideo-
l6giai eszkozeive.

A modern ideologiat sugalmazo6 népi szinhaz gyokerei az antikolonialista
fliggetlenségi harcokig nyulnak vissza, amikor sok nemzeti part politikai
kozvetitd eszkozz¢ tette a helyi eldadoi hagyomanyokat. Egyes nemzetek-
nél, mint példaul Szvazifoldon, ahol a felszabadulds utani kormanyzat a Fe-
udalis Szvazi Kirdlysdg hagyoményain alapult, ez az atalakulas tobbé-
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kevésbé siman zajlott le. A prekolonidlis dicsérd hagyomanyok és k6zosségi
tinnepek, mint példaul az Incwala-hoz hasonl6 ceremonidk minden tovabbi
nélkiil valamilyen médosult formaban folytatodtak a fliggetlenség kivivasa
utan. De még azokban a koztarsasagokban sem volt kiilondsebben nehéz az
eldaddi hagyomanyok ritualis szerepének politikai funkciova formalasa,
amelyek nem homogén (ez a tdbbség Afrikaban) prekolonidlis nemzeti al-
lamokon alapultak.

Szerte Afrikaban a politikai nacionalizmust altalaban a kulturalis naciona-
lizmus spontan mozgalmai elézték meg, a gyarmatositas elotti szinhazi, ze-
nei vagy vallasi formak a gyarmatosités elleni tiltakozasként éledtek Gjra. A
nemzeti vezetok hamar felismerték az ilyen technikak eldnyeit a gyarmati
uralom elleni népi szolidarités kialakitdsaban. Zambia Rézovezetében példa-
ul az 6tvenes évek végén erdteljesen €ledtek Gjra bizonyos fél-hagyomanyos
gyaszritualék. Feltdmadasukat kétségteleniil a Zambia fliggetlenségéért har-
colé Egységes Nemzeti Filiggetlenségi Part (UNIP) 0sztondzte. Amikor a
szovetségi kormany betiltotta az afrikaiak politikai nagygytiléseit a Rézove-
zet varosi kozigazgatasi teriiletein, a temetési bizottsagok akkor is dssze tud-
tak gylijteni majd négyezer f0s gyliléseket a temetésekkel kapcsolatos kultu-
ralis eseményekre. Ezeken olyan dalok, tdncok és némajatékok eldadasa zaj-
lott, amelyek messianisztikus jelképrendszere alig-alig leplezte az UNIP-pal
szolidaris érzelmeket.'

A fliggetlenséget kozvetleniil megel6zd iddszakban a hagyoményos dalt
és tancot széles korben hasznaltadk a nemzeti harcok karizmatikus kozéleti
személyiségeinek nyilvanos dicsditésére. Az olyan vezérek, mint a kenyai
Jomo Kenyatta, a mali Modibo Keita, a nigériai Nnamdi Azikiwe, a ghanai
Kwame Nkrumah, a malawi Kamuzu Banda ¢és a guineai Sekou Touré, 6sz-
tonozték a bennsziilott dalok és tancok politikai céli atalakitasat, hogy kul-
tuszt épithessenek sajat személyiik koré. Az ilyen dicsérd dalok pszichologi-
ai ¢és esztétikai rokonsagban allnak a dicsér6 énekek és a hdsi karakterii elo-
adasi formak bennsziilétt hagyoményaival. Az olyan hdsénekformak, mint a
zulu 1zibongd, a szotd Litoko, a bahima Ebyevugo és Ebirahir6 egy sor val-
tozason estek at a gyarmati uralom igdja, a fliggetlenségi harcok és a poszt-
kolonialis nemzeti allamok megalapitasa folyaman, amitdl alkalmassa valtak
arra, hogy politikai eszkdzként vehessék igénybe Oket.

A felszabadulast kovetden a karizmatikus vezetdk tovabbra is munkara
serkentették a dicséréénekek eldadoit és a tancosokat, mint az ideoldgiai el-

! P, Harris Jones: Freedom and Labour. Mobilization and Political Control in the
Zambian Copperbelt, 1975, Oxford, Basil Blackwell, 101. old.
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lendrzés fontos kozegeit. Az atalakulas vilagosan nyomon kovetheté Mali
esetében: Szenegal és Nyugat-Szudan rovid életli szovetsége idején (1956
1960) a dal és a tanc fontos szerepet jatszott abban, hogy a tomegeket a fran-
cia uralommal szembeni ellendllasra késztessék. Bar néhany hagyomanyos
stilust alkalmazo griot a gyarmati hatésagok zsoldjaba szegddott, legtobbjiik
a nemzeti ligyet tdmogatta olyan epikus miivek eldadasaval, amelyek Mali
torténelmének a nemzeti hosok — Bakari Dan, Da Monzon, Shellu Ahmadu
¢és Szungyata — nevéhez fliz6d6 nagy pillanatait iinnepelték. Egyik-masik
griot még ennél is tovabb ment: a felszabadit6 harc kortars vezéreihez — pél-
daul Mamadou Konatéhoz, Onezzin Coulibalyhoz vagy Modibo Keitdhoz —
intéztek dicsoitd éneket.

Amikor Mali 1960-ban elnyerte fliggetlenségét, Keita lett az elndk, és
partja, az Union Sudanaise elényben részesitette a kozpontositott allam-
szocialista kormanyformat. Azok a griot-k, akik a harc idején az Union
Sudanaise-t tiamogattak, fizetett allas kaptak a Nemzeti Egyiittesben vagy az
Ifjsagi és Sport Bizottsag irdnyitasa alatt all6 el6addi tarsulatban. A griot-k
mas csoportjait a Hagyomanyos Miivészek Egyesiiletébe iranyitottak.

E csoportokat arra biztattak, hogy dicsérjék az Union Sudanaise politika-
jat, és megalkossak Modibo Keitanak mint a nép bajnokanak a képét. Gyak-
ran hoztak létre dalokat kiilonleges alkalmakra. Amikor példdul Keita visz-
szatért az Afrikai Egységszervezet Addis Abeba-i allamfoi értekezletérdl, a
Nemzeti Egyiittes a repiilétéren egy, ennek az eseménynek szentelt tanccal
koszontotte 6t:

,,Az elndk azt mondta a konferencian,
az afrikaiaknak egyesiilniiik kell.””

Az egész nemzettdl elvartdk, hogy az elndk dinamikus kiilpolitikai hds-
tetteinek eredményeit a nagy torténelmi harcos-hésok cselekedeteihez fog-
hatoként méltanyolja.

A fiiggetlenség kivivasa utan j6 néhany afrikai nemzetnél alakultak ha-
sonlo, ideoldgiailag motivalt énekes és tdncos csoportok az allamfo és politi-
kéja magasztalasa céljara. Ezek a csoportok azonban nem szoritkoztak a
nemzet vezetdjének dicséretére. A nemzet egészének tetteit is linnepelték, s
igy kozremiikodtek a tarsadalmi-politikai megujulast segité kozvélemény
kialakitasaban. Példaként ismét Malit hozzuk fel. A Segon Ifjusagi Egyiittes

2 H. Charles Cutter: The Politics of Music in Mali, African Arts, Vol. 1, no. 3.,
Spring, 1968, 75. old.
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olyan dalokat koltott, amelyek egy a Niger-folyora eresztett gézhajo vizre-
bocsatasat tinnepelték. Vagy az 0j hazassagi torvényt helyeselték: az ti. betil-
totta az olyan szerzédésen alapul6d hézassagot, amelyet az egymasnak szant
par sziilei a jegyesek gyermekkora idején kotottek.

A nemzet egészét megmozgatd ,,buzditd” szinhdz e tipusa valdszintleg
inkabb a magukat szocialistanak valld6 nemzetekkel hozhatd kapcsolatba,
melyek az wjat akard politikdhoz igen valtozatos technikakkal igyekeztek
megnyerni a nép tdmogatasat.

Tanzania kiilonosképpen vallalkoz6 szellemiinek mutatkozott a bennszii-
16tt szinhazi formak politikai mozgositd erdvé valtoztatdsa modjainak kere-
sésében. A dicsérd énekek hagyomanya a fliggetlenség kivivasa utan a
Mahongero és a Ng'winamila egyiittesek tevékenységében viragzott tovabb,
két olyan hivatasos csoportban, amelyek a Chama Cha Mapinduzi fohadi-
szallasokhoz tartoztak. A Mahongero egyiittes itt kdvetkez6 dala talan érzé-
kelteti stilusukat:

,,A masodik Otéves terv

azt mondja, egylink csirkét, tojast,
zoldséget, halat, és igyunk tejet.

Azt mondja, egyiink taplalo ételeket,
azt mondja, épitsiink jobb hazakat.
A Part meggyujtotta a faklyat,
Dicséret Nyererének.””

Az elndk magasztalasat a taplalkozasi kampany ,,buzditd” témajaval ko-
tik 6ssze, mintha Nyerere nevének stlya megerdsitené az ilizenetet mar azal-
tal is, hogy megidézik.

A Vichekesho (ejtsd: vicsekeso) — egy valdsziniileg a huszadik szazad
elején Zanzibarban keletkezett forma, amelyet ott Tarabu na Vichekesho né-
ven ismertek — valamivel rugalmasabb politikai céli szorakoztatdsi forma. A
vichekesho eredetileg kevert tipusu szuahéli nyelvii zenés bohozat, amely-
ben rogtonzott jelenetek elegyedtek a tarabuval, az arab hatasra létrejott ha-
gyomanyos szuahéli zenével. Némileg hasonlitott mas olyan kevert tipust
(szinkretikus) formakhoz, mint a ghdnai Koncert Parti vagy a nigériai Joruba
Opera.

3 Osszefoglalja Nkwabi Ng'wanakilila: Mass Communication and Development of
Socialism in Tanzania, 1981, Dar es Salaam, Tanzania Publishing House, 101. old.,
amil szerzOjének forditasa.
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A vichekeshot valdszintileg utcai arusok kezdeményezték, akik kis ko-
mikus jelenetekkel és zenével csalogattdk magukhoz a vésarlokat. E format
aztan tovabb népszerlsitette az linnepelt zanzibari énekesnd €s szinésznd,
Sziti Binti Szaad, aki az indiai zenés szinhaz formai elemeit is alkalmazta. A
vichekesho elterjedt az orszag belsejében is, és kedveltté valt Tangaban,
Dodomaban, valamint Dar es Salaamban.

A vichekeshoban rejld szatirikus és didaktikai lehetdséget egy masik ne-
ves milvész, Bakari Abedi fedezte fel, aki 1954-ben megalapitotta a
Muungano néven ismert zanzibari kulturdlis testiilethez csatlakozo
Michenzani Tarsas Klubot. Bakari szerint a vichekesho célja az, hogy

,»- . .kinevettesse az emberekkel az élet korrupt oldalat, és minden modon raszok-

tassa 6ket a munkéhoz és a pihenéshez val6 helyes hozzaallasra™.’*

Didaktikai funkcidja kiilonosen alkalmassa tette ezt a format arra, hogy
politikai eszkdzként hasznaljak.

A fliggetlenség elnyerése utan a Tanganyikai Afrikai Nemzeti Egység
(TANU) és az Afro-Shirazi Part (A.S.P.) haladd erdit aktivan tamogato sza-
mos szinhazi dolgozo a vichekeshdban a politikai oktatas eszkozét latta. Ko-
ziiliik kiemelkedik Peter Saimanga, aki a Tanzaniai Iskolak Szinhazi Feszti-
valjain meglehetdsen nagy szinhazmiivészeti tapasztalatot szerzett, €s egye-
temen kiviili szinhazi tanfolyamokon is részt vett. 1964-ben elinditotta a Ba-
ratsag Textiles Szinhazi Klubot Dar es Salaamban, amely vichekeshot jat-
szott ipari munkéasoknak. A TANU és az A.S.P. iildozte ,,gonosz” bemutata-
sara Saimanga a vichekesho-jelenetek magjat alkot6 szatirikus kozhelyeket
hasznlta fel, amelyekben olyan gazemberek ellen kelnek ki, mint amilyene-
ket Husszein felsorol. Ilyenek:

»---a burzsod, az orokre tudatlansagban marado alsejk, a pletykafészek, az él6s-
kod6, a féltékeny férj, aki feleségeit lakat alatt tartja, vagy a fosvény™.”

Mivel Saimanga hajland6 volt gyarakban jatszani, és szoros kapcsolata
volt a TANU-val, vichekeshoit a part altal meghirdetett f6 kampanyok szol-
gélataba tudta 4llitani, és igy eljutott a dar es salaami proletériatus kulcsfon-
tossagu kozonségeihez.

* Osszefoglalja Ebrahim Hussein: On the Development of Theatre in East Africa, ki-
adatlan doktori disszertacio, 1974, Dar es Salaam, 98. old.
> Hussein, op. cit., 90. old.
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A didaktikus szorakoztatas erdteljes hagyomanya Tanzanidban elvezetett
egy masik politikai célu kevert stilusii népi szinhazi forma, a ngondjera
(ejtsd: ngondzsera) kialakuldsahoz is. Bar kitalalasat altaldban Matthias
Mnyampalanak tulajdonitjak, aki a hatvanas években népszeriivé tette a
ngondjerat, mégis majdnem biztos, hogy egy sokkal régebbi szuahéli kolte-
szeti hagyomannyal 4ll kapcsolatban.

A ngondjera olyan kolt6i parbeszéd, amely kérdés—felelet format hasznal
a politikai és tarsadalmi tudés terjesztésére, tobbé-kevésbé hasonldan a nyu-
gati irodalmi hagyomany szimpéziumahoz. Az alabbi Mnyampala
Ngondjera Chama Cha TANU cimii miivébdl vett dialogus, amelyben egy
bolcs politikai kader megmagyarazza a TANU politikajat egy kivancsi pol-
garnak, fogalmat ad a miifajrol:

Polgar:  Azért kérdelek, hogy lass el bolcsességgel, fejtsd meg a jelen-
tést, hogy megvigasztald szivem. Az igazat akarom hallani e
part politikdjarol, beszélj a TANU politikajardl, kinek a part-
ja?

Politikus: Hallgass ram, és jegyezd meg, amit mondok, jegyezz meg
mindent, amit mondani fogok neked, aztan hasznald, amit
mondtak neked a hibak elkeriilésére. Az a parasztok partja, és
a dolgozoké is.’

A Ngondj era Chama Cha TANU folytatodik, a polgar tovabbi kérdése-
ket tesz fel, amelyekre a politikus azt valaszolja, hogy kapitalistaknak, a feu-
dalis uraknak és a burzsoazianak nincs helye a TANU-ban vagy az A.S.P.-
ben.

Mivel a ngondjera inkabb alapul meglehetdsen komoly koltdi dialoguson
¢s jelképrendszeren, mint szatirikus kozhelyeken, a politikai propaganda
sokkal kozvetlenebb kifejezdeszkoze, mint a vichekesho. A ngondjera egy
masik fontos vonasa, hogy igen kdnnyen olvaszt magaba nem szinhazi ele-
meket. E miifaj keretébe a vizudlis eszkdzok — mint a térképek, fotok, reali-
ak, grafikonok és poszterek — demonstracios célra elonydsen be¢pithetok. Ez
a pedagogiai rugalmassag tette a ngondjerat népszertivé Tanzania jol szerve-
zett és sz€les korti feln6tt-neveld rendszerének oktatdi kozott, akik mindig is
igyekeztek olyan hazai kommunikécios formakat talalni, amelyek a formalis
nevelés keretein kiviil valhatnak népszertivé.

6 Osszefoglalja Bob Leshoai: Tanzania: Socialist Theatre, New Theatre Magazine,
1972, Vol. XII., No. 2, 22. old.
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A portugal gyarmatositokkal igen hosszan vivott felszabaditoé haboruk
utan a fliggetlenségiiket elnyert luzofén nemzetek szintén felhasznaltdk a
szinhazat arra, hogy a tomegeket szervezett kampanyokban mozgositsak a
forradalmi valtozasokra. Mozambikban az olyan agit.-prop. csoportok, mint
a FRELIMO hadseregének Grupo Scenico-ja, vagy a Nemzeti Kulturalis Fe-
liigyeldség Polyvalent Egyiittese, egyiittesen eldadott rogtonzéseket alkal-
maztak, hogy megértessenek a varosi proletariatussal olyan 1ényeges kérdé-
seket, mint példaul azt, miért kell sorba allni élelmiszerért, vagy miért van
hiany alapvet6 arucikkekbdl.

Réviddel azutén, hogy Mozambik 1975-ben fliggetlenné valt, a Polyva-
lent Egyiittes készitett egy jelenetsorozatot a Xiconhoaca nevii gazemberti-
pusrol. A darabok egy egyesitett, az ellenforradalmi tendencidk felszamola-
sara iranyulo sokféle kozegben meginditott kampany részei voltak. Szerte
Mozambikban plakatokat ragasztottak a forradalmat elarulé Xiconhoaca ka-
rikaturaival, olyan jelszavakkal, hogy ,,Xiconhoaca az ellenség tligynoke”,
,,.Xiconhoaca él6sdi”, ,,Xiconhoaca biirokrata” stb.” Ehhez hasonld kijelenté-
seket tettek a radioban és az Gijsdgokban is.

Egy leiras szerint a Polyvalent darabjaiban Xiconhoaca

»---aZ az ambicidzus individualista, aki rOgton csatlakozik a Parthoz, mihelyt
megszimatolja, hogy az id6 a forradalmi szeleknek kedvez... Xiconhoaca a munka-
ban részeges és tunya, otthon veri a feleségeit és a gyerekeit, és kiilondsen éles meg-
vilagitasban jelenik meg dekadens nyugati tipusii éjszakai mulatokban, ahol vala-
mennyi vendég kabitdszeres, a zenének nincs ritmusa, €s a tancolok nagy Osszevisz-
szasagban 6rjongenek.”

Bar témajuk teljesen aktualis — Mozambik gyarmati uralom elleni harcé-
val foglalkozik —, a darabok technikdja ahhoz a réges-régi afrikai szinhéazi
hagyomanyhoz kapcsolodik, amely kozhelyszerii negativ szerep-modellt
hasznalt tarsadalmi birlatként.

A Tanzaniabol és a Mozambikbol felhozott példak, masrészt az ideologi-
ai indittatdsu tanc- és szinhazi csoportok tobbsége annyiban kiilonbozik
egymastol, hogy a szocialista iranyzati nemzetek a tarsadalmi osztalykii-
16nbségeket hangsulyozzak, és arra torekednek, hogy az aldrendelt oszta-
lyokkal azonosuljanak az imperializmus elleni harcban. Az ilyen osztaly-
elemzés azonban elégge kivételes a kontinensen. A legtobb hivatalos, politi-

7 Allen Isaacman: A Luta Continua: Creating a New Society in Mozambique, Sout-
hern African Pamphlets, New York, 1978, 38. old.
® The Culture Vulture, This Magazine, Toronto, Spring, 1973, 3. old.



10 David Kerr

kai 6sztonzésti kulturalis csoport valdjaban megprobalja elrejteni az Gjonnan
sziiletd afrikai nemzetek korében meglevd osztalykiilonbségeket. Sokkal
¢szrevehetobb az ideoldgiai indittatast szinhazi tarsulatoknak az etnikai kér-
dések irdnti vonzodasa.

Néhany afrikai nemzet — példaul Nigéria, Uganda vagy Benin — esetében,
ahol a hatalmi harcok etnikai ellentétekben élez6dtek ki, a dramatizalt éne-
kek fontos szerepet jatszottak a teriileti konfliktusok abrazolasaban.
Dahomeyben (a mai Beninben) réviddel a fliggetlenség elnyerése utan az el-
lenzéki part, a Rassemblement Democratique Dahoméen (R.D.O.), amely
elsésorban déliekbdl allott, a kdvetkezd dallal erdsitette az uralkodo és f6leg
¢szaki csoportokra tamaszkodé Union Democratique Dahoméen (U.O.D.)
part elleni biralé hadjératat:

Borruhaban hivalkodsz
Bariba, te, akinek
Rendes nadragja sincsen.

Bérruhéaban hivalkodsz,
Boérruhaban hivalkodsz,
Finom borruhaban,

Bariba, te, akinek
Rendes nadragja sincsen.’

Sosem lesz Gambari a fonokiink,
Apithy hozza el nekiink,
franciaorszagi itjardl hazatérve,

A mi fliggetlenségi nyilatkozatunkat.

Az etnikai ,ellenség” szidalmazasan alapuld szolidaritasi énekek a fél-
dramai harci dalok és a szatirikus ,,perlekedések’ helyi hagyomanyahoz ko-
t6dnek.' Az U.0.D.-nek is megvoltak a maga hasonl6 szellemii dalai. A da-

? Osszefoglalja Guy Landary Hazoume: Ideologies, Tribaliste et Nation en Afrique:
Le Cas Dahoméen, 1972, Paris, Présence Africaine, 224. old.

19 Példaul a gyarmatositas elétti korban az Abomey-i fonok Avoga dalokat alkal-
maztak az udvarban, hogy gyalazzak a gun népet, mig a gunok Avohu dalokat éne-
keltek Porto Novoban a fonok elleni gyalazkodasra. Lasd Gilbert Rouget: Court
Songs and Traditional History in the Ancient Kingdoms of Porto Novo and
Abomey, in: Klaus Wachsmann szerk.: Music and History in Africa, 1971,
Evanston, Northwestern University Press, 43—46. old.
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lokban megnevezett ellenségek a teriiletek €s partok kozotti villongasok mo-
dosulasaival és a politikai mandverekkel egyiitt valtoztak.

A dramatizalt etnikai konfliktusok e szembeszoko példai foleg a nemzeti
fliggetlenség kezdeti idOszakara jellemzoek. Azota a legtobb afrikai kor-
many egypartrendszeri allamokat hozott 1étre az ellenzék megfékezésére.
Kovetkezésképpen az etnikai vagy teriileti szolidaritas miivészi kifejezését a
kormanyok a nemzeti egység érdekében visszaszoritjak.

Az etnikai tudat és a politikai ideologia bonyolult kapcsolatara €16 példa a
malawi népies tancok fejlédése. A hagyoményos tancok a gyarmati ido-
szakban az imperializmussal szembeforduld kulturalis ellenallas erételjes
kozvetitdiként jatszottak szerepet. Ez kiilonosen allt a Gule wa Mkulu (,,A
nagy tanc”), a kozépso teriiletek tiszta férfi nyau kultuszanak maszkos iinne-
pére, amely a htiszas—harmincas években szatirikus sztereotip formakat
hasznalt a kereszténység és a gyarmati uralom szidalmazasara. Az Stvenes
években, a fliggetlenségi harc utolso periddusaban, az ellenallas stlypontja a
falusi fonokok, a kultusz-vezetok és a szellem-médiumok kulturalis ellenzé-
kének korébol azonban a magasan iskolazott kispolgari nemzeti elit kezébe
helyezddott at. Ez egyttal etnikai eltolodast is jelentett, mivel az értelmiségi
vezetdk jo része Malawi északi részérdl érkezett, nem a kdzépso teriiletekrol,
a nyau kultusz hazajabol. Abban az idében, ahogyan A. C. Ross irja,

.. .boszorkanysagrol vagy a nyau megtisztitd erejérdl beszélni annyit jelentett;
mint \i\{elensky és az Egyesiilt Koztarsasagi Part (United Federal Party) er6i mellett
allni”.

Ez kivalo példaja annak, hogyan fordul a visszajara egy korabbi torté-
nelmi idészak haladd népi szinhdzi forméajanak radikalis hatdsossaga egy ké-
s6bbi periodusban.

A hagyomanyos falusi és a modern iskolazott elit konfliktusa nem sokkal
Malawi 1964-ben kivivott fliggetlensége utan keriilt elétérbe. A Malawi
Kongresszuspart (Malawi Congress Party) vezére, Kamuzu Banda, aki 4l-
lamfo lett, kozEépso vidékrdl szarmazo cseva, €s 6t olyan fiatal aktivista poli-
tikusok hivtdk meg egykor, mint a nagyobbrészt az északi tartomanybol
szarmazd Orton Chirwa, Masauko Chipembere, Yatuta Chisiza és Kanyama
Chiume. Ezek az aktivistak miniszterek lettek az () malawi kormanyban, és
gyorsan rajottek arra, hogy baloldali politikajukkal Banda tekintélyelvii,

" A. C. Ross: The Political Role of the Witchfinder in Southern Malawi during the
Crisis of Oct. 1964 — May 1965, Witchcraft and Healing, Central African Studies
Association, Edinburgh, 1968, 58. old.
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jobboldali nézetei teljesen ellentétesek. A fiatal miniszterek és Banda ezt ko-
vetd hatalmi harcaban a Gule wa MKkulu alarcos tinnepek jelentés szerepet
jatszottak az északi értelmiségiek ellen folytatott kiizdelem soran, a kozEépsé
teriiletek etnikai tAmogatasanak a megszerzésében. Ross részletesen elma-
gyarazza a folyamatot:

,, 1964 decemberétél zirombos (allatmaszkos) csoportokat kiildtek a Ko6zépsd
Tartomany teriiletérdl, néhany mérfolddel északabbra, hogy terrorizaljak ¢s megfé-
lemlitsék azokat a falusiakat, akikr6l az a hir jarta, hogy a ’lazado’ fiatal minisztere-
ket tamogatjak. Ettd] kezdve ugyanezeket a minisztereket boszorkanyoknak nevez-
ték, akiket a hatalmas dr. Banda le tudott gy6zni, és mint fisiket, vagyis mint hiéna-
kat emlegették oket... Ezek a fiatalemberek most ime gonosztevok voltak, akiknek a
hatasatol meg kellett tisztitani az orszagot.”">

Ebben a folyamatban Banda atavisztikus megtisztitasi és boszorkanytil-
d6z6 tendencidkra tdmaszkodott a falusi lakossag korében, amelyek fontos
ideoldgiai és etnocentrikus fegyvert adtak a kezébe a korméany miivelt északi
radikalisaival szemben. A ,rebellis” miniszterek végiil elmenekiiltek az or-
szagbol, és kozépso teriileti bazisara timaszkodva, Banda megszilarditotta
hatalmat.

Az 1964-1965-6s kabinet-valsagot kovetden, noha a nyau kultusz to-
vébbra is ideologiai propaganda maradt, Banda megprobalta elsimitani gy6-
zelme etnikai jellegét. Ossz-nemzeti szinten épitett fel fokozatosan egy
olyan, valoban megerdsodott kulturalis mechanizmust, amely arra szolgalt,
hogy tiszteletet parancsoljon, €s biztositsa az altala megkdvetelt, a nemzeti
megegyezéshez sziikséges engedelmességet, illetve terrort. A dolog irénidja,
hogy azok a hazafias kulturalis dicsit6 tancok, amelyeket korabban épp a
legy6z6tt miniszterek szorgalmaztak, a Rhodesia és Nyaszafold Szovetsége
elleni harc idején Banda karizmdjat épitették ki. A malawi kulturalis
hagiografiai (legendagyartd) ipar legbizarrabb megnyilvanulasa a mbumba
néven ismert intézmény volt, félig politikus céli ndi tancosok tomegszer-
vezkedése. A kozépso teriiletek cseva rokonsagi rendjében a mbumba vala-
mely férfi n6véreit jelenti, akik batyjuk (nkhoswe) védelmére és hazassag-
kozvetitdi szerepére szorulnak. A Malawi Nétanacson keresztiil Banda azt
hirdette, hogy 6 az ,,els6 szamu nkhoswe” Malawi minden asszonya szama-
ra, akik igy az 6 mbumbadi. E védelemért viszonzasul az asszonyok 6t hizel-
g0—dics6itd tancokkal tisztelték meg.

2 Ross, op. cit., 63—64. old.
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A mbumba dicséitd tancok sziiletését és gyakorlatat egy nagy hatosugaru
nemzeti szervezet tamogatta. Malawi minden egyes kertilete kiallitja a maga
tOsgyokeres tancos csoportjat, a Malawi Kongresszuspart Nétanacsa faluk-
ban és varosokban miikodo helyi szervezetei tamogatasaval. Esztétikailag a
dobolas, a csujogatas, a taps és a koreografia valamelyest a chimtali,
mbotosha vagy a chjoda tipust helyi tancokon alapul, de ha ,hagyomanyos
tancoknak” nevezik is ezeket, valdjaban az egyes helyi tancok hiteles zenéjét
¢s lépéseit tigy valtoztattak meg, hogy a blantyre-i és a lilonwei nemzeti sta-
dionok tomeggytilésein eldadhato, leegyszerisitett, homogén koreografia
valjék beldliik. Jack Mapanje, malawi koltd nagyon taldloan ragadja meg
annak az esztétikai arulasnak az érzetét, amit e tincok okoznak, amikor egy
veteran csopa tdncossal mondatja el csipds megjegyzéseit az ,,uj podiumtan-
cokrol”:

»--» Latom lanyaimat gyotrodni,
Hogy erétlen dobokbdl absztrakt
hangokat csaljanak ki, kurjongatni
Gagyogo-eszme férfi-maszkoknak
Amulettek és bokaperecek nélkiil.”"

Mapanje észrevéteti csopa tancosaval, hogy az 101j tincok esztétikai sze-
génysége ideologiai medddséget és megalkuvast titkroz. A homogén kore-
ografiat szines uniformisok emelik ki (vords, kék és zold — mindhdrom tar-
tomany szdmara mas szin), valamennyire Banda arcképét nyomtak. A tan-
cok cstcspontjan a stadionban az Elndk csatlakozik a tincosokhoz, akéarcsak
az emberek koz¢ leszallo isten, s az eldadast a radid elejétdl a végéig kozve-
titi a nemzetnek.

Igen Osszetett okai vannak, hogy miért hagyjak magukat belerancigalni
ilyen megaldzo tancokba a nok. Egyeseket lildoztetéssel fenyegettek meg, ha
nem vesznek részt benne. El6fordul némi megvesztegetés is. Hiszen a tdnco-
sok ingyen kapnak idit6t és teniszcip6t. Valaha még pénzjutalmat is kaptak.
Egy maésik fontos 0sztonzo, hogy a kiemelkedd tancosok (&ltaldban azok,
akik a leghangosabban kiabaljak az Elnok dicséretét) pazar dijakat kapnak,
mint példdul modern hdzakat vagy ingyenes luxusutazast Eurépaba. Még
fontosabb a tomegbusz, amely a ndket a legtavolabbi falvakbdl a stadionba
széllitja. Nemcsak a vérosba latogatéas és a stadionban rendezett eléadasok

cpey

13 Jack Mapanje: Of Chameleons and Gods, London, Heinemann, 1981, 31. old.
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alkalom az asszonyok szamara kikapcsolodast jelent a megszokott hazimun-
kak terhébdl. Az ,els6 szamu nkhoswe” altal megfélemlitett férjek nem
mernek tiltakozni feleségiik tavolléte miatt. fgy a mbumba-tancok ideiglenes
¢s igen mesterséges menekiilést jelentenek a néknek a férfitii elnyomas eldl,
ami maskiilonben teljesen athatja a modern malawi kultarat, anélkiil, hogy
barmit is enyhitenének a néi alavetettség valodi okain.

Az éallam szempontjabol a mbumba-tancok legfobb funkcidja abban all,
hogy a nemzeti egyetértést, az ¢életére szoldan megvalasztott elnok, Banda
képének isteni magassagokba emelésével teremti meg.

Egyes dalok altalanos alazatot hirdetnek, mint példaul az alabbi:

koérus: Minden Kamuzu Bandaé

vezetd: Minden kocsi

koérus: Kamuzu Bandaé

vezetd: Minden haz

korus: Kamuzu Bandaé (és igy tovabb a fikon 4t a csirkékig)."

Ezeket a széles korben ismert dalokat adott alkalomra Iétrehozott méas
énekekkel vegyitik. 1981-ben példaul, amikor a néhai Attati Mpakati, egy
szamiizott politikai mozgalom, a Szocialista Malawiért Liga vezetdjének
,,visszaszivargasa” fenyegette az orszagot, a Szabadnak Sziiletett nevii fiatal
mbumba csoport a kovetkezd vérszomjas dallal fejezte ki Bandéhoz val6 lo-
jalitasat:

Gyere csak, Mpakati,
Cafatokra vagdalunk.'®

Bér az el6adok fiatal iskolas lanyok voltak, a tancokat és a dalszovegeket
id6sebb kaderek irtak, akik a maguk részérdl kelloképpen ortodox forgato-
konyveket allitottak dssze.

A mbumba-tancok funkcidjat illetden meglehetésen eltérd allaspontot
képvisel Landeg White. Elismeri ugyan a tancok alapvetden hizelgd hang-
nemét, de ugy gondolja,

»- --.a dalokban ki nem mondott kritika lapul, a dicsér6 koltészet olyan konvenci-
oit hasznaljak itt fel, amelyek megjegyzéseket tesznek lehetévé a hatalom miikodé-
sével kapcsolatosan”.'

" A szerzd gylijtése és forditasa.
"% A szerz6 gylijtése és forditasa.
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White magyarazatot ad arra, hogyan miikodik ez az esztétikai folyama-
tossag a gyakorlatban.

,,A taktika abbol all, hogy azt mondjuk, dr. Banda 'kitalalta', mi folyik. Dr. Banda
'n¢ha nem tudja’, hogy a pénzt elsikkasztjak, hogy a foldet eltulajdonitjak, vagy a
vagyont elkobozzak, vagy hogy ¢hinség sujt egy teriiletet, de a dal erre ravilagit...
Dr. Banda nyilt beszédben valaszol mindig, utalva a dalokra... valaszolva a kdzvet-
len és a kozvetett nyomasra...”"”

Azt hiszem, hangsulyoznunk kell, a dalokat M.C.P. vezetdk lektoraljak,
hogy semmiféle igazi tiltakozas ne legyen lehetséges. A dicsérd ének e fajta-
jat White ,,az uralkodo és az alavetett kozotti egyfajta szerzodésnek™ neve-
zi."* Malawi esetében ez igen egyoldalii szerz6dés, amelyben az engedel-
mességen ¢s az aldzatos megalkuvason van a hangsuly.

A mbumba-tancok egy masik fontos funkcidja a nemzeti egység biztosi-
tasa. Az 1964—1965-6s kabinet-valsagot jellemz0 etnikai fesziiltségek elmul-
taval a dics6itd tancokat valamiféle hamis egység megteremtésének a szol-
galataba allitottak. A stadionbeli eléadasokon teriileti versengés folyik, min-
den egyes mbumba-csoport az Elnok figyelméért kiizd. A maga részérdl az
Elnok a makacsként ismert kertiletek tancosait méltanyolja. Az egész elo-
adas — amelyen valamennyi keriilet sorra keriil — a tanccal, egyfajta hisztéri-
kus versengés formajaban, a tertileti rivalizalasok levezetésére szolgal, és az
esemény ilyen médon a nemzeti dsszetartozas kifejezéséve valik.

A malawi mbumba-tancok, noha a csalas, a manipulécio, a kényszer és a
tomegmozgatas méreteit tekintve kivételesek, mégsem egyediilalloak. Ha-
sonlitanak a gyarmatositas el6tti, afrikai tincokon alapul6 fél-drama kevésbé
szertelen formdjahoz: a nemzeti népi egyiittesekhez. Amig a mbumba-
tancok miikedveld tipustak, és munkéas—paraszt asszonyok sz€les csoportjait
hivatottak mozgositani a tomeges dicséitd tancokra, addig a nemzeti népi
egyiittesek tagjai altalaban hivatasosak, és nagyszamu nézokozonségnek ad-
jak eld tancaikat.

A nemzeti népi egyiittesek el6szor olyan Gjonnan felszabadult nemzetek-
nél jottek létre, mint Guinea, Mali és Szenegal, amelyeket korabban francia
gyarmatositok kormanyoztak, bar késobb anglofon orszagokban, Ghanaban,
Zambiaban és Kenyaban is megjelentek. Valdszintileg a masodik vilaghabo-

' Landeg White: Power and the Praise Song, eléadas a dél-aftikai irodalommal fog-
lalkozo6 konferencian, York University, 1982. szept. 28.

"7 White, op. cit., 28-29. old.

'8 White, op. cit., 29. old.
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i utén, Franciaorszagban népszertivé valt néptanccsoportoknal talalhatjuk
meg gyokereiket.

Ezek a csoportok, amelyek koziil a leghiresebb Keita Fodeba Le Theétre
Africainje volt, afrikai eldadokbol alltak, am foként eurdpai kdzonségnek
jatszottak. A fliggetlen afrikai allamok elényosnek lattdk nemzeti néptanc-
egyiittesek létrehozésat, hogy azok érdekfeszitd és pozitiv képet adjanak az
1j nemzetrdl a kiilfoldi turistdknak vagy a hivatalos latogatoknak, illetve a
nemzeti bliszkeség €s egység €rzetét keltsék a hazai kozonségben. Ezen a
ponton volt benne egy kis népszertsitett négritude mozzanat is — kozvetitette
a tomegeknek az aftikai torténelemmel és a gyarmatositas el6tti afrikai kul-
turaval kapcsolatosan a biiszkeségnek azt az érzését, amelyet az afrikai ér-
telmiség a negyvenes és az Gtvenes évek irodalmaban juttatott kifejezésre.

A Ballets Guinéens a nemzeti szintarsulat egyik korai példaja volt, és fe-
detlen keblii ndi tancosai révén szerzett is némi hirnevet Eurdpaban. Egyik
legsikeresebb darabjuknak a Szungyata-eposzon alapuld, er6sen akrobatikus
jellegii balett bizonyult. A Szungyatdhoz hasonl6 prekolonidlis hdsok tinnep-
Iése Arika torténelmi erejét volt hivatott hangstlyozni, hogy igy analogia-
képpen az ujonnan felszabadult Guinea eredményeit magasztalja. A preko-
lonialis gyokerekhez val6 visszatérés egyet jelentett a ,,kommunokraciaval”,
amelyet Sekou Tour¢ hivatalos guineai ideologiaként igyekezett bevezetni.

A gyarmatositas el6tti kultira Ujjaéledése a gyarmatositas utani ideologi-
ak fontos eleme volt. Az ,afrikai szocializmus” valtozatai: Kaunda ,,huma-
nizmusa”’, Mobutu ,,autenticitdsa”, Nkrumah ,,0ntudatisaga”, Sekou Touré
~kommunokracigja” vagy Kenyatta , harambee szellemisége” — amelyek azt
tételezik, hogy a kapitalizmus és a gyarmatositas elidegenité behatolasat egy
osztalyok nélkiili, a javakat megosztd, kozosségi tarsadalom eldzte meg —
hajlamosak elkend6zni a modern afrikai allamok nagyon is valosagos osz-
talyellentéteit. S ebben az allami ideoldgidk és az allamilag timogatott nép-
miivészeti tarsulatok egymast erésitik. Unionmwan Edebiri nigériai kritikus
hangsulyozza azt a segitséget, amelyet Mobutu ,,authenticité¢” elmélete adott
a zairei szinhdznak:

,»A szinhdzi ¢let szintjén, az eredetiséghez valo visszatérés ideologidja egy olyan
dramaturgia megteremtését iranyozta eld, amely a zairei valosagot tiikrozi.”

A realitasokon Edebiri, ugy latszik, a gyarmatositas eldtti Zaire elképzelt
vidéki erényeit érti, nem pedig a modern 0j-gyarmati allam szegénységét és

1 Unionmwan Edebiri: Le Theétre Zairois a la recherche de son Authenticité,
L'Afrique littéraire et artistique, 1976, No. 2., 71. old.
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korrupcidjat. A nemzeti tdncegylittesek szervezésébdl jol lathatd, mennyire
eltavolodtak azok az afrikai vidéki élet valosagatol. A legtobb nemzeti tanc-
egylittes nem azt a gyakorlatot kovette, hogy egyes teriiletek nagy tudasu ré-
gi tdncosaival adatja el sajat tdncaikat, hanem hivatasos tancosokat alkal-
mazott (tanitott be), akik megtanultak a gyarmatositas el6tti regiondlis tan-
cokat, és egy megtisztogatott, politikailag elfogadhaté nemzeti repertoart
formaltak beldle. A zairei Nemzeti Tancszinhaz vezetdje, Nobyem Mikanza
elmagyarazta, hogyan tervezte el a hagyomanyos népmesén alapuld, 1981-
ben az USA-ban is sikerrel turnézott nkenge tanc-drama megalkotasat Zaire
kétszazotven kiilonbozo etnikumanak egybedtvozésével:

,.Nem akarjuk Zairének csak az egyik kulturdlis oldalat képviselni. Egységet
probalunk teremteni, de mivel igen sok a torzs Zairében, ez nehéz. Eddigi el6adasa-
inkban azonban még minden jol ment. Zairében mindenki felfedezte magat a mi
miisorunkban,”*

Alig valamivel a Saba tartomanybeli zavargasok utan az egység hangst-
lyozésanak egyértelmii politikai vonatkozasa volt. A kiilfoldi turné presztizse
megerdsiti egy olyan eldadds, mint a nkenge, homogenizald esztétikajat,
amely a kiilonbozd etnikumokat a nemzeti eredménnyel valé azonosulasra
0sztonzi.

A nemzeti tAnc-repertodr kialakitasanak folyamata meglehetdsen eltorzit-
ja az egyes tajegységek eredeti tancainak esztétikai formajat €s tarsadalmi
funkcidjat. Mindig a leglatvanyosabb tancokat és a hosszu tancok leghival-
kodobb részeit valasztjak ki bemutatasra — bizonyos atszerkesztés utan. S ez
a finomabb, Osszetettebb ¢és magasabb koreografiai felkésziiltség rovasara
torténik.

A Mali Nemzeti Egyiittes jo példa erre. Jules Travelé kulturalis és miivé-
szeti biztos vezetése alatt a Mali Nemzeti Egyiittes kiilonbozo etnikai cso-
portokbol valogatott maganak repertodrt, mint példaul a dogonok halotti
maszkjatékat, a fulanik énekes tancait, a bambarak akrobatikus tancait. A
nemzeti szintarsulatok védelmezdi tagadjak, hogy a tajegységek tancainak a
nemzeti egység ideologidja ald rendelése csokkenti a hitelesség mértékeét
vagy a nép tdmogatasanak éltetd erejét. Jean Dedock példaul azt mondja a
Mali Nemzeti Egyittesrol:

20 Osszefoglalja Mark Ralph: Bowman Nkenge's Journey from Zaire to Blooming-
ton, Africa Now, 1982. aprilis, 81. old.
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,.5zinhazi lampak 1éptek az esti tliz helyébe, de a ritudlé és a néphagyomany hite-
les szinhelyét csak annyiban moédositottak, amennyiben a nyugati konvenciok kb.
harom 6raban szabnak meg egy eléadast.”'

En azonban tigy gondolom, hogy az eldadasok teljesen megvaltozott
gazdaségi alapja és feltételei jobban befolyésoltak a nemzeti tAncegyiittesek
esztétikai tartalmat, mint ahogyan az elsé pillantasra észrevehetd. Ugyaneb-
ben a cikkében Decock a , hagyomanyos ritudlék demisztifikaciojarol™ be-
sz¢l. Ezen azt érti, hogy a gyarmatositas el6tti tincokrdl lehantjak a vallasos
¢s az erkdlesi funkcidkat, s vilagi szorakoztatassa teszik oket. E ,, demisztifi-
kalo” folyamatban — amely inkabb kiviilrdl jovO, mint szerves alkotoelem —
elvész valami a tAncok értékébdl és sszetettségébol.

Elkeriilhetetlen az esztétikai hanyatlas az olyan mesterkélt vallalkozasok
esetében, mint a Le Folklore Malien, amelyek keretében maszkos dogon
tancosok tartanak eldadast a turistaszezonban ,,a nap minden drajaban” a
Mali-beli Szangiban. > Ebben a helyzetben a kdzonség mar nem népi, azaz
nem dinamikus, résztvevod kozosség, amely osztozik a tanc megteremtdinek
kulturalis értékrendjében. A nemzeti tAncegyiittesek kozonsége vagy kiilfol-
di, vagy ,,nemzeti” turista, s igy mindkét esetben idegen a tanc belso jelenté-
sét vagy koreografiai megoldasait illetéen.

Peggy Harper vette észre a kiilonbséget a nigériai miango férfitanc turis-
taknak szant és az otthoni faluk6zosségnek bemutatott eldadasa kozott:

,,A tancosok az idegen kdzonségnek tartott eldadast sziikséges, de farasztd pénz-
keres6 rutinnak fogjak fel. Tancuk igen sokat veszit hevébol €s pontossagabol, sok-
kal kisebb a mozgasmintak és a szekvenciak valtozatossaga. Am amikor a tancosok,
egy miango kozosség gazdaiként és tagjaiként mezdgazdasagi évadot linnepelnek,
tancuk még 6riz valamit hajdani fényébdl... A tanc megkdzeliti tarsadalmuk munkas
életének kozvetlen kifejezési szintjét.”*

Harper nem arra céloz, hogy az eredeti tancok legyenek immunisak a val-
tozassal szemben; épp ellenkezbleg, amellett 4ll, hogy a bennsziiltt tancot
olyan avatott koreografusok transzponaljak alkotd6 modon, akik képesek ki-
épiteni egy 1, értd afrikai kozosségi publikumot. Es nagyon sajnalja a turis-
ta-el0adasok talan nem feltétlentil elkertilhetetlen devalvalo folyamatat.

2! Jean Decock: Pre-théétre et rituel, African Arts, Vol. 1., No. 3, Spring, 1968, 33. old.

22 Decock, op. cit., 32. old.

* Daniel J. Crowley: Folktale Research in Africa, nyilvanos eléadas, University of
Legon, Ghana, 1971. aprilis 29., 2.

** Peggy Harper: Dance in a Changing Society, African Arts, Vol. 1., No. 3, Spring,
1968, 33. old.
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Hasonloképpen tamadja Hussein a Tanzéniai Nemzeti Téancegylittes
buhaga landzsatanc eldadasat. Nemcsak esztétikai szegénységét itéli el, ha-
nem a mélyén huzodd neo-négritude erkdlcsiséget is — ,,az afrikai hagyo-
many diadalittassagat”.>

A probléma, amelyre Harper és Hussein ramutat, abban all, hogy a nem-
zeti tancegyiittesek ilyen ,,Ersatz” turista-produkcioibol hianyzik a népi szin-
haz lényegét ado kritikai hozzaallas és erkdlcsi erd. Ez ti. csak azokban a
tanc- és szinhdz-formédkban talalhaté meg, amelyek valodi kdzosségi publi-
kum szdmara késziilnek.

A kozonség és az eldadok kapcsolata nemcsak a nemzeti tincegyiittesek,
hanem minden kormény-tamogatta, ideologiai indittatasu tanc €s szinhaz ér-
tékelésében alapvetd. Nyilvan igen nagy politikai kiilonbségek vannak azok
kozott az egyes szinhazi formak kozott, amelyekre ebben az irdsban utal-
tunk. A mozambiki mozgo6sito szinhdz jobban megfelel a parasztok és mun-
kasok érdekeinek, mint a malawi mbumba-tancok neofasiszta koreografiaja,
vagy a zairei Nemzeti Tancszinhdz szeliden idomitd pan-etnicizmusa. De
még a mozambiki ¢és a tanzaniai példak esetében is feltimad benniink az az
érzés, hogy agit.-prop. szinhazi dolgozok, a kormany propagalta szocialista
vonal mellett prédikalva, manipulaljak a kdzonséget, ahelyett, hogy alkoto és
biralé reagalésra késztetnék.

Az alapvetden fontos kdzosségi részvétel ismérvének szemszogébdl az
ideoldgiai indittatdst tanc- és szinhazi formak — barmilyen érdekfeszitdek,
tigyesek vagy lényegesek is — eszkoziil szolgalnak, és inkabb népies, mint
népi szinhdzak. Az afrikai elnyomott osztalyok igazi népi szinhdzanak csirait
olyan népi szervezetekben talaljuk meg, amelyek majdnem mindig kiviil all-
nak az allamilag ellen6rzott kulturalis szerveken.*® Sajnos e dolgozat kerete-
inis.

(Forditotta: Homp6 Eva)

*> Hussein, op. cit., 56. old.

26 A helyi hagyoményos eléadasmod elemeit felhasznalé hiteles népi szinhaz példa-
jaként emlithetem a Kenyaban 1977 és 1981 kozott miikodé Kamariithu Szinhaz
teljesitményeit (14sd Ngugi wa Thiong'o: Detained, London, Heinemann, 1981, és
Ngugi wa Thiong'o — Ngugi wa Mirii: | Will Marry When | Want, London,
Heinemann, 1982).



