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KOLTESZET, ZENE ES TARSADALOM
A HAGYOMANYOS AFRIKABAN"

Biernaczky Szilard

Az aftrikai hagyomanyos kultiira nagyobbrészt feltaratlan mélységeibdl nap-
jainkban mind gazdagabban keriilnek napvilagra olyan emberi értékek, mii-
vészi kincsek, amelyek mas rokon jellegii feltarasokkal egyiitt kiilonféle ko-
rabbi véglegesnek tiing tételezéseink Gjragondolasara késztetnek. Afrika pél-
déja ebben az tjragondolasban kiilondsen értékes tanulsdgokkal kecsegtet,
mivel a becslések szerint létezé mintegy 1500-2000 etnikai csoport kultura-
lis 6roksége valdban ,.feneketlen kutat” jelent, olyan sokféleségben megjele-
nd teljességet, amelyet a vilag egyetlen mas t4jékan sem lelhetiink fel. Méas-
részt ebbdl a sokarcu teljességbdl kin6tt hivatdsos miivészet (foleg irodalom)
még a rendkiviili mértékben el6térbe kertilt latin-amerikai jelenségkornél is
nyilvanvalobban tart elénk eddig nem sejtett Osszefliggéseket tradicionalis
miifajok és mai miivészet, hagyomanyos tarsadalom és modern kultira ko-
ZOtt.

Az énekek dtszovik a mindennapokat

Ami magat a hagyomanyos afrikai kultarat, a tradiciondlis miivészeteket, a
mindennapok és tinnepek folklorjelenségeit illeti, ma mar alig vehetlink kéz-
be valamirevalé munkat — legyen az elméleti 6sszefoglalds, miifaji elemzés
vagy gyljteményhez, terepmunka eredményhez flizott attekintés —, amely ne
azzal kezd6dnék, hogy az eurdpai hatastol erdteljesebben {6l nem forgatott
¢s igy ,,eredetinek” tekinthetd afrikai hagyomanyos kozosségekben a kultu-
ralis jelenségek elvalaszthatatlanok a tarsadalom életétdl. Az énekek atszovik
a mindennapokat, az énekkel, tanccal, mimikus elemekkel fliszerezett vilagi
vagy vallasos jellegii tinnepek, ritusok a tarsadalmi élet sajatos egységét, tel-

" E dolgozat els6 formajaban mint eldadas a Modern Filologiai Tarsasag Afrikai
Szakosztalya 1984. februar 22-én megtartott iilésén hangzott el. Az itt kozolt és
filologiai apparatussal ellatott valtozat tobbszoros atdolgozas eredménye. A tanul-
manyba beillesztett nagyszamu idézet és példaanyag tudatos szerzoi torekvés ko-
vetkezménye. Célja, hogy a rendelkezésre allo kereteken beliil is képet adjon a kér-
dés bonyolultsagarol, illetve a nemzetk6zi tudomanyban megtalalhato kiilonféle
kozelitésmodok sokféleségérol.
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jességét fejezik ki, és a kozdsség valamennyi tagjat aktiv részvételre készte-
tik. Egyes altalunk oralis miifajként szambavett folklorjelenségek az élet kii-
lonféle szinterein fontos, s6t, idonként meghataroz6 szerepet kapnak — lasd
egy sor etnikai csoport esetében a proverbium kitiintetett helyét a valasztékos
beszéd mércéjeként, masutt viszont perdontd érvrendszerént vald megjelené-
sét a jogszokasokban.

A mérhetetleniil gazdag szakirodalmi leirasokbol ezattal csak egyetlen
részletet szeretnénk itt felidézni. Daniel Biebuyck irja az afrikai folklorkincs
értekrendjében kiemelkedd helyre keriilt Mwindo eposz (The Mwindo Epic
from the Banyanga — Congo Republic) szijhagyomanyozdirdl, a Nyugat-
Zairében €10, és mindossze kortilbeliil 30 ezres 1€lekszamu nyangdkrol:

,,A kis nyanga torzs tartalomban és stilusban gazdag, rendkiviil valtozatos oralis
irodalommal rendelkezik. Szamtalan olyan szituacid és esemény jelentkezik életiik-
ben, amely a hagyomanyos szovegek eldadasara, eléneklésére vagy elbeszélésére ad
alkalmat. A nyangak elszigetelt és zavartalan kérnyezetben élnek, ahol az egyének,
csaladok és nagyobb rokoni csoportok kdzott erds és meghitt a kapcsolat. Munkajuk
befejeztével az erdobdl visszatérve a férfiak — vérrokonok, behazasultak és baratok —
minden nap Osszegylilnek a férfiak talalkozohelyén, hogy egyenek, igyanak, doha-
nyozzanak, megbesz€ljék a nap eseményeit, kijeloljék a masnapi feladatokat, ele-
mezzEk a viselkedés- és cselekvésformakat, megvizsgaljak a személyes és csaladi
problémakat, eligazitsak a gyerekeket a tarsadalmi szokasok kérdéseiben, és megbi-
raljak a helytelen viselkedést. Ezek a mindennapos Gsszejovetelek, amelyek gyakran
az ¢jszakaba nyulnak, a legfobb alkalmak torténetek elbeszélésére, kozmondasok
idézésére, talalos kérdések megoldasara. Nem csupan szorakozasképpen, hanem a
gondolatok megvilagitasa, az események értelmezése és a 1étezd értékek kiemelése
céljabol is.”™!

Az a sz¢leskorli és sokrétii szerepkor, amelyet a szdjhagyomanyok az af-
rikai tarsadalmakban betoltenek, a néprajzi kutatok minduntalan emlegetett
kozhelyévé valt. A tovabbiakban tehat nem arra kivanunk véllalkozni, hogy
e ,.tételt” vég nélkiili idézetekkel tamasszuk ala, hanem inkabb néhany olyan
szakirodalmi kulcshelyet szeretnénk kiemelni a rendelkezésre allo elemzés-
tomegbdl, amelyek tijabb és jabb oldalrdl vilagitjdk meg azt a torzsi tarsa-
dalmakban tapasztalhat6 sajatos bels6 koherenciat, amely a mindennapi te-
vékenység ¢€s a kulturalis megnyilvanuldsok kozott fennall. Leopold Sédar
Senghor, a negritude mozgalom egyik megalapitdja, aki koltészetében, illet-
ve esztétikai-filologiai miiveiben a raciondlis eurdpaival az érzelmes afrikait
allitja szembe, a kovetkez0 ,,megjegyzést” teszi a Herbert Pepper altal kozre-
adott és Az afrikai élet antologidja (Anthologie de la vie afticaine) cimet vi-
seld lemezsorozat ismertetdfiizetének eldszavaban:

! Biebuyck 1969, 5-6. old
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,.\Nyomon kdvette (Herbert Pepper, a lemezek kozreadoja — B. Sz.) a fekete em-
bert az Gjsziilott elso sirasatol a temetési jajveszékelésig, érintve ekdzben a gyermek-
kort, a serdiilokort, az érett kort és az dregséget. Semmit nem hagyott figyelmen ki-
viil: sem a kdnnyeket, sem a nevetést, sem a jatékot, sem a munkéat. A maga teljessé-
gét és hatékonysagat Afrikaban valamennyi tarsadalmi tevékenység csak a miivészet
értéke altal éri el

A tarsadalmi totalitas egyének altal valé megjelenitésének problémajahoz
szinte a folklortudomany mult szdzadi megsziiletése 6ta kapcsolodik egy
masik kozhellyé valt gondolat: a hagyomanyos paraszti tarsadalmakban,
még inkabb az Eurdpan kiviili torzsi kultirdkban a kdzosség valamennyi
résztvevdje birtokosa az ismereteknek, 1ényegében valamennyien képesek
elénekelni, eltancolni, elmesélni mindazt, ami folklorkincsiikben fellelhetd. E
fontos ismeret modern Ujrafogalmazésat talalhatjuk meg Harold Scheub ki-
tlind konyvében (The Xhosa ,,Ntsomi”), amely a dél-afrikai bantu nguni
csoportba tartozd kosza (kszosza) etnikum mesemiifajat, a tobbnyire énekbe-
tétekkel tarkitott nzsomit (ejtése megkozelitdleg *intcsomi’) mutatja be gaz-
dag példaanyaggal kiegészitve:

,»A tarsadalom minden tagja a hagyomany 6rokose, és legtobbjitk meg is kisérli
azt birtokaba venni. A kozonséget alkotd emberek egytttal eléadok (eléadok is), de e
miivészek, miutan befejezték eldadasukat, visszatérnek a kdzonséghez, amelybdl jot-
tek. A sok alkotas és alkotasi kisérlet soran nagy miivészek sziiletnek, akiknek éles-
elméjiisége, szellemessége és képzelOereje frissességet és erdt kolcsonoz a tisztelettel
Ovezett képzeteknek, és a hasonloképpen tisztelettel Gvezett stilustechnikakra épitve
az el6ado életet Iehel a régi formakba.”?

Az egykor repiildszerencsétlenség aldozatava valt kitlind amerikai zene-
etnologus, Alan P. Merriam bloomingtoni professzor tobb évtizede megje-
lent Afrika zenéje (African Music) cimii tanulméanya mindmaig gyakran idé-
zett forras. A cikk egyik gondolata az egyiittesen megjelend zene és koltészet
politikai szerepét helyezi reflektorfénybe:

,,A zene a kultira minden teriiletén szerepet jatszik. A politikdban példaul nyil-
vanval6 a zene szerepe, dicséré énekeket énekelnek a torzsfok tiszteletére, és egyéb
alkalmakkor is alkalmazzak a zenét. A tuszik korében a dob a politikai hatalom
szimbodluma, és senki mas nem birtokolhatja, mint a Mwami (a kirdly — B. Sz.), illet-
ve a Kirély anyja.™

> Pepper 1959, 4. old.
3 Scheub 1975, 16. old.
* Merriam 1959, 50-51. old.
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A tanulméany soron kovetkez6 része viszont olyan jelenségre vilagit ra,
amely a zene és koltészet szerepének taglaldsaval parhuzamosan az aftikai
torzsi vilag gyakran nehezen megkozelithetd belsd Osszefliggéseinek megér-
tése felé vezet. Merriam ezittal Hugh Tracey-t idézve irja:

L. Lracey a csopikrdl irva ezt mondja: »Legtobbnyire igen kritikusak azokkal
szemben, akik vezetik Oket, legyenek feketék vagy fehérek, és epés megjegyzések-
kel illetik a talzott pompat kedveloket, megvetésiiket fejezik ki azokkal szemben,
akik elhanyagoljak a kotelességeiket, tiltakoznak a kegyetlenkedés és a hatalmasko-
das ellen, felzadulnak a tarsadalmi igazsagtalansagok és bajok idején alkalmatlanna
valo filozofidk miatt, mindez megtalalhatd dalaikban, kifejez6dik zenéjiikkben és tan-
caikban... Elképzelheto, milyen hatassal van a dorgélas a megfedett személyre, ha
harminc, negyven izmos fiatal férfi az egész falu népének jelenlétében foglalja dalba,
hogy milyen vétségeket kdvetett el. Az is elképzelhetd, micsoda csapas az elbizako-
dott kishivatalnok szamara, hogy mosolyogva kell végighallgatnia, amikor a fiatalok
az 0 nagyképuiségérdl rogtondznek dalt. Nem is lehetne jobb szankciot kitalalni a
kozosség erkolcseinek megszegoi ellen, mint azt, hogy tudjak, a koltok kovetkezo
alkotasukban az 6 vétségiiket fogjak kipellengérezni.«”

A német afrikanisztika egyik vezetd alakja, Herrmann Jungraithmayr a
mindennapi é€let atlag-kozléseitdl elkiilonithetd szajhagyomanyozott folklor-
képzédmények egy olyan tjabb szerepkorét foglalja 6ssze korszerti ismere-
tek alapjan (Geddchtniskultur und Schrifilichkeit in Afrika), amely szintén a
kulturalis jelenségek és az alapvetd tarsadalmi szerepkorok szoros Osszeflig-
gésének tételét thmasztja ala:

»Rendkiviil fontos az a szerepe, amely a hagyomanyos nevelés teriiletén az elbe-
széléseket, a meséket, az allatmeséket, a mitoszokat, a legendakat, a kozmondasokat,
a talalos kérdéseket, a jelmondatokat és a dalokat megilleti. Ezek az elbeszélések és
idézetek valamely nép Osszes kulturalis és torténelmi tapasztalatat visszatiikrozik, és
a nemzedékr6l nemzedékre bekovetkezd allandd szobeli folelevenitésiik a csoport
oroklott hagyomanyainak és értékképzeteinek a folyamatossagat biztositja.™

Az afrikai zene kutatasanak két kiemelkedd alakjatol szeretnénk most
egy-egy gondolatsort bemutatni. Rose Brandel utt6rd jelentdségi konyvében
(The Music of Central Africa) az eurdpai folklorisztika éltal Gjabban oly so-
kat emlegetett, de az eurdpai népeknél mar jorészt kihalt s igy csak nyomok-
ban fellelhetd miifaj, a munkadal sajatos tarsadalmi megélésének — jellegze-
tesen etnologushoz ill6 — végiggondolésara keriil sor:

> Merriam 1959, 51. old
¢ Jungraithmayr 1981, 162. old.
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,.Bizonyos fajta zenék 0sztonzo hatasat barmely civilizacid népei kihasznaljak
mindennapi €letiik valamennyi részletében. Kiilondsen a fizikai munka hasznositja
az egyes zenei kiséretfajtak allando, figyelemfelkeltd, serkentd hatasat. A primitiv
csoportok (akaratlanul is) a moderm gyari pszichologusok elképzeléseit igazolva te-
remtik meg »munkadalukat«. Ugy tiinik, a zene maganak a munkanak egyfajta kife-
jezodési formaja. Hogy a zene enyhit az izommunka egyhangusagéan ¢s még erétel-
jesebb munkara buzdit, az ennek a zenének csak kozvetett velejardja, amelyet a
résztvevok Ontudatlanul érzékelnek. Az evezOs, aki megfesziti karizmait, és testét
szimmetrikus, céliranyos ritmusra hajlitja, azonosul az evezés hangjaival és érzeté-
vel. Az evez6 belevag a vizbe, a viz loccsan, az evezOs karjai megragadjak az evezo
fogojat, elorehtizzak azt, majd korbe és hatra, az evezdcsapassal és a viz loccsanasa-
val valamif€le idébeli kapcsolatban. Az evezds izmai megfesziilnek, csontjai ropog-
nak, a csénak tobb ezer mozdulatot tesz jobbra és balra: valamennyit a bonyolult
ritmussal valamiféle kolcsonds kapcsolatban, ami az evezOst arra serkenti, hogy hall-
jon és énekeljen valamit, ami a ritmus folyamatat koveti. Megsziiletik az evezds da-
la.”

A zene ¢és igy természetesen a koltészet sajatos tarsadalmi szerepkorének
,,beliilrél” vald megkozelitését kapjuk viszont a ghanai Kwabena Nketia
konyvében (The Music of Africa), amely a téma, a hagyomanyos afrikai
(szubszaharai) zenei ,,0nkifejezés” mindmaig legkorszerlibb dsszefoglalasa:

,,A hagyomanyos afrikai tirsadalmakban a zenélés altaldban tarsadalmi ese-
ményként szervezodik meg... Az ilyen kozosségekben a tarsadalmi Osszetartozas
mértéke altalaban nagyon erds. A kdzosségek tagjai nemcsak ismerik egymast, de a
tarsadalmi kapcsolatok egész haloja koti 6ssze Oket: lehetnek rokonok vagy olyan
tarsadalmi csoportok tagjai, amelyek tallépnek a rokonsag intézményén.

A koz0sség tagjaitol altalaban elvarjak, hogy azok onként reagaljanak a csoport
sziikségleteire, onként kapcsolodjanak be a kollektiv tevékenységbe. A szervezett ja-
tékok ¢és sportok (mint példaul a birk6zas), a sorivo Osszejovetelek és lakomak, az
iinnepi jatékok (fesztivalok), a tarsadalmi és vallasi ceremonidk vagy ritusok, ame-
lyek a kozosség tagjait Osszekapcsoljak, fontos eszkozei a kozosségi viselkedési
normakhoz valé igazodasnak, a kozosség tagjait egybefogod tarsadalmi kotelékek és
az egyiittélésiiket 0sztonzo értékek erdsitésének. Ilyen Osszefliggésben a zenélés
tObbsz0rds szerepet jatszik a kozosség €letében: egyszerre ad alkalmat az alkotd €l-
ményben vald részesedésre, a zenélésben, mint kozosségi tapasztalatban valo részvé-
telre, és arra, hogy a zene Utjan a csoport érzései kifejezésre jussanak.”™

Az afrikai anyagon tillépd, vagyis altalaban a vilag torzsi, illetve primitiv
kultirainak koltészetével, zenéjével foglalkozo ismert sszefoglalasok, mint
Maurice Bowra, John Greenway vagy Bruno Nettl munkai — valdsziniileg a

’ Brandel 1961, 32-33. old.
8 Nketia 1975, 21-22. old.
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szakirodalomban unos-untig ismételt altalanossdgok visszahatasaképpen —
altalaban kevéssé érintik az dsmiivészetek, illetve az etnologiai kultira saja-
tos tarsadalmi beagyazottsagat. Greenway konyvének (Literature among the
Primitives) ,,Az irodalom felhasznaldsanak modjai” (Uses of Literature) ci-
mii fejezetében’ a problémat lényegében a fonakjardl veszi szemiigyre. Va-
gyis azt figyeli meg, hogyan valik a kiilonféle irodalmi forméban megjelend
mitosz a ,,piszkos torténeti esetek” elkend6zésének eszkozéve, vagy miként
lesz a szébeli irodalom mint mérték, szankcid a tarsadalmi élet kiilonféle
szintjeinek, jelenségeinek cenzorava. Nettl viszont (Music in Primitive Cul-
tures) egyhelyiitt'® arrl ir: a primitiv és a magas kultirak vilagaban megje-
lend zene tipusait tdrsadalmi megjelenéseiben elég nehéz megkiilonboztetni
egymastol, hiszen mindkettOben gazdag sokrétiiség taldlhato. Bar egy jelen-
tos kiilonbség mégis szembetling: a primitiv tarsadalmakban sokkal gyako-
ribb a funkcidhoz kotott, mint az 6nallo eldadas formajaban megjelend zene.
Ez kétségkiviil igaz, ha példaul minden, az eurdpai folklorisztikaban szokas-
dalnak nevezett miifajt (a bolcsddaltol a lakodalmi énekekig, a munkadalok-
tol a virrasztokig) alkalomhoz kotottnek tekintiink. Mas kérdés, hogy véle-
ményiink szerint a dontd kiilonbség a kommunikacids rendszerben rejlik, de
err6l majd csak e tanulmany utolso részében szeretnénk szot ejteni.

Meglepd, hogy Bowra, aki egyébként igen pontos szocidlantropologiai,
illetve tarsadalomtorténeti kritériumok alapjan véalogatta ssze vizsgalodasai
anyagat (Primitive Song), szintén viszonylag keveset foglalkozik kulttira és
tarsadalom, koltészet és kozosségi tevékenységi formak kozotti dsszefliggé-
sek feltarasaval. Mindemellett tesz egy olyan megjegyzést, amely témank
szempontjabdl is tanulsagos. Anndl is inkabb, mert az eszkimok és a tiizfoldi
indianok, bizonyos azsiai primitiv csoportok (példaul andamanok) vagy a
ceyloni (Sri Lanka) veddak mellett harom afrikai etnikum, az egyenlit6i Os-
erdokben elszort csoportokban €16 pigmeusok, a kalahari vandorai, a busma-
nok ¢s a Kalahari sz€lén €16 hegyi damarak koltészeti feltarasaira is tAmasz-
kodik elemzései soran:

,»Ha e dalokkal foglalkozunk, meg kell allapitanunk, hogy valdjaban mennyire
primitivek. Amikor megnézziik, hogy mirdl is szolnak, feltliinéen rokon szellemet ta-
lalunk benniik, amely athatja 6ket, és amely énekeseik nehéz életének alapvetd sziik-
ségleteibdl ered. Barmilyen vonzo is egy dal témajat vagy részleteit illetéen, az min-
dig magan viseli a tarsadalmi hattér szinezetét, hiszen csak azt festi meg, habar a le-
irasok mogott altalaban jol észrevehetd szemléletmod rejlik, amely a primitiv koriil-
mények altal és igy ezen a fokon valtozatlan formaban jut érvényre. (...) Ha az alta-
lanos szemléletmod 6 jellemvonasait meg tudjuk allapitani, biztosabbak lehetiink,

? Greenway 1964, 244-245. old.
10 Nettl 1956, 10. old.
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hogy j6 tton jarunk, mar abban a tekintetben, hogy megérthessiik a primitiv embert,
aki felfedi magat dalaiban, és dalain keresztiil olyan 6ntudatot arul el, amely kiilono-
sen azokra az emberekre jellemzo, akik az 6véhez hasonld koriilmények kozott él-
nek.”!!

A hagyomanyos miivészetek és a tarsadalom Osszefliggéseinek kiilonféle
vonasait szemiigyre vevo munkak rovid attekintésének végére hagytuk két
mi témankba vago részeinek felvillantasat. Ruth Finnegan, aki monumenta-
lis Osszefoglald miivével (Oral Literature in Africa, 1970) az afrikanisz-
tikaban mar letette névjegyét, ujabb Oral Poetry (1977) cimii konyvében 1é-
nyegében szot emel a kutatasok jelenlegi allasa ellen, amelyek modszertani
bazisuk folytan elsiklanak a tradicionalis koltészet €s a tarsadalom Osszefiig-
gésének problematikdja mellett. Mint irja:

,,Az elsosorban irodalmi érdeklodésti kutatok a stilus és szoveg kérdéseire Ossz-
pontositottak, és nemigen érdeklédtek a koltészet tarsadalmi jellege (szervezete)
vagy sz€lesebb hatésai irant, mig a szociologusok és antropologusok gyakran inkabb
a nyilvanvald politikai és hivatalosan elismert csoportok elemzésével foglalkoztak,
mint a koltok tevékenységével: ha koltészetrdl volt sz6, azt gyakran valamiféle elore
meghatarozott, takaros kategoriaba szamtizték. Még a rendelkezésre all6 6sszefogla-
lasok is inkabb csak adott szempontokra koncentralnak — ami nem is meglep6, hi-
szen az oralis koltészet rendkiviil szertedgazo, s nem lehet minden agat egyetlen 6sz-
szefoglalasba belestiriteni.”'?

Heda Jason szintén 1977-ben megjelent alapvetd miivébe (Ethnopoetry)
rovid fejezetet iktat be az Etnikus koltészet biologiaja (Biology of Ethno-
poetry) cimmel.'® E mind6ssze négy lapnyi dsszefoglalasban néhany fontos
megjegyzést tesz. Igy konkrét miifajok és tarsadalmi cselekvésszférak egy
sor kiilonféle dsszefliggésének kifejtésébdl jut arra a kovetkeztetésre, misze-
rint ,,adott miifajtipusok specidlis helyzetekben fontos szerepet toltenek be
abban, hogy a tarsadalmi cselekvés kerekeit megolajozzak.”'* De mér A tdr-
sadalmi felhasznalas kis megjegyzéssor elején felveti, hogy bar

,,az etnikai koltészeti mii hasznalata kiilonféle tarsadalmi helyzetekben kovetke-
zik be, de mindegyikiik mint kommunikacios esemény foghato fel.”!3

""Bowra 1962, 18. old.
"2 Finnegan 1977, 245-246. old.
12 Jason 1977. old.
s Jason 1977, 250. old.
Jason 1977, 249. old.
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A zene, amivel ,,a szoveget essziik”

Chinua Achebe Magyarorszagon is jol ismert vilaghiri nigériai ir6 azt allitja,
hogy: ,,az ibok nagyra értékelik a beszélgetés miivészetét, és mint mond;jak,
‘a kdzmondas palmaolaj, amivel a szavakat essziik’.”'¢ Hadd forditsuk most
at ezt a gondolatot a magunk javara. A zene, Ugy tlinik, alapvet6 szerepet tolt
be a hagyomanyos aftrikai tdrsadalom miivészeti kozlésformainak minden-
napi vagy linnepi megvalosulasi folyamataiban. Ugyanakkor mintegy ta-
masztopillériil szolgal a végleges szovegformak kialakulasaban.

A vers ¢és a muzsika miinemi ,,szinkretizmusanak™ talajan megsziiletd
miifajok, illetve tipusok, valamint a mogottiik rejlé emberi kdzosség miiko-
dési mechanizmusaival viszonylag keveset foglalkoztak eddig a kutatok.

fgy bar az oralis irodalmi formak tarsadalmi szerepét szamba veszik
olyan szdveges folklort tanulmanyozo kutatok is, mint az amerikai Dan Ben-
Amos,!” az angol B. W. Andrzejewski és Gordon Innes,'® valamint Ruth
Finnegan,'” a nigériai Oyin Ogunba,”® Joel Adedeji,®! vagy Isidore
Okpewho?? stb., azonban az egyes miifajok vagy adott szdvegek, folkloral-
kotasok kozvetlen vagy kozvetett kozosségi szerepével, funkcionalasanak
moédjaval keveset vagy egyaltalan nem foglalkoznak. gy példaul Ruth
Finnegan a Sierra-Leone-i /imbdk meséit kdzreadod kotetében megjegyzi: ,,A
mese, a dal és a tanc mindennapi fontossaggal bir a limbak életében.”””* De
ezutan a gondolatsor megreked, és mastéle kérdéscsoport — a miivészi kife-
jezésformak sajtos limba formainak bemutatdsa — kovetkezik. Ben-Amos,
aki sokat idézett tanulmanyaban a folklormiifajok tarsadalmi hasznalata kap-
csan foleg az eldéadd tarsadalmi helyzetére iranyitja a figyelmét, megfogal-
maz egy fontos, bar példakkal, elemzésekkel bovebben ald nem tdmasztott
gondolatot:

LA tényleges kommunikacios helyzetekben a folklor hasznalat szabalyai, a visel-
kedési eldirasok és elvarasok sora a verbalis miivészeti formak tarsadalmi jellemzdi-
vé valnak. A korabban targyalt kognitiv rendszer tiikr6zi azokat az elvont alapelve-
ket, amelyek a folklornak a tarsadalomban valo hasznalatat el6irjak. De valdjaban a
formaknak a személyes kolcsonhatas folyamataban megvalosul6 tényleges kezelése

'* Achebe 1982, 14. old.

" Ben-Amos 1975. old.

'8 Andrzejewski — Innes 1975. old.
' Finnegan 1970.

2% Ogunba 1972/1972.

! Adedeji 1976.

*2 Okpewho 1979.

* Finnegan 1967, 25. old
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és a szabalyok pragmatikus médositasanak a képessége az, ami a folklor tarsadalmi
mozgatd rugdit, az alapelvek és sziikségszertiségek kozotti kolcsonhatast érzékelhe-
tOvé teszi. >

Mar a korabbi idézetekbdl (lasd Pepper, Merriam, Tracey, Brandel,
Nketia stb.) is vilagosan kittinik, hogy az afrikai szdjhagyomanyozas ,,tilol-
dalat”, vagyis a zenei kifejezésformakat tanulmanyoz6 kutatok a szévegfolk-
loristéknal, vagy éltalaban az etnologusoknal joval erdteljesebben reagalnak
az oralis formak kdzosségi beagyazottsagara.

Zeneetnologusok egész sora ébredt ra Gjabban arra, hogy bizonyos zenei
formak (ritusok, tdncok, énekek stb.) szimbolikusan tlikrozik magat a tarsa-
dalmat, kifejezik a kdzosség mitoszokban ,.testet 61t6” tinnepi és mindennapi
(tehat praktikus vonatkozast) ideologigjat, illetdleg kozvetleniil részt vesz-
nek a tarsadalmi egyiittélés szabalyozasaban. Kwabena Nketia, a mar idézett
kiemelkedd jelentségli ghanai tudos irja a kovetkezd sorokat 0sszefoglald
miivében®:

,,A zenedarabok és zenetipusok belsé szerkezetében benne rejlik a tarsadalmi
szabalyozas bizonyos mértéke. Egy ritus, ceremonia vagy linnepség zenéjét altala-
ban nem adjak elé méas kontextusban, hacsak nincs erre valamilyen kiilonleges okuk.
Hasonloképpen a zenei forrasok — példaul a hangszerhasznalat — kivalasztasat is sza-
balyozhatjak: a mas alkalmakkor nem hasznalt kiilonleges dobokat az istenségek
imadatara tartogatjak, mig a kiraly szamara fenntartott hangszereken nem jatszanak
az atlagembereknek. Ahol pedig ugyanezeket a hangszereket hasznaljak, ott a reper-
todr kiilonbozik.

Ezenkiviil szabalyozhatjak a kiilonb6z6 alkalmakra és szitudciokra megengedett
eldadasok fajtait is. Egyik alkalommal a teljes egyiittes szerepelhet, maskor viszont
csak egy kisebb csoport. A zenélés idészakait is szabalyozhatjak. Mas és mas zenei
formak kapcsolddnak a szabadidohdz, a ritudlis naptarhoz, az egyén vagy a kdzosség
¢letében bekovetkezett valsagokhoz és az évszakok valtakozasahoz, amely szerint a
kozosségek az életviteliiket iranyitjak. Vannak olyan kozdsségek, amelyek mez6-
gazdasagi tevékenységeiktol fligeden valtozé mértékben adnak helyet szorakozasi
jellegli zenéléseknek: a vetési évszakban ritkabban zenélnek, mig a sziiret idején
vagy a szaraz évszakban gyakrabban ¢s intenzivebben. Mas kdzosségek a hold val-
tozasaira reagalnak hasonlé modon, és a holdfényes éjszakakon €lvezik a zenét meg
a tancot ¢és egyéb szorakozasi tevékenységeket, mint példaul a mesemondast és a ja-
tékokat.

A zenei tevékenységek néha a kozosség hiedelmeitdl fliggnek — a kozosség altal
imadott istenek kivansagaitol vagy a szellemekbdl, természeti erokbdl kivaltott reak-
cioktol, amelyekrdl azt tartjak, hogy dontd szerepet jatszanak az emberi élet drama-
jéban. A Kasai mentén €10 leléknél példaul a dobokkal kapcsolatos szabalyok vallasi

2* Ben-Amos 1975, 180. old
5 Nketia 1975.
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szankcioktol fliggnek. A dobolas térvényes &jszakai tevékenység, amely nappal csak
a pihenénapokon végezhet0; a gyasz idején, amely harom honapig is eltarthat, nem
verhetik a dobokat az adott faluban. Hasonloképpen a ga tarsadalomban is tiltott a
dobolas harom hétig az éves sziireti iinnep kezdete el6tt.

Mindez azt jelenti, nem kell elvarnunk, hogy egy afrikai kdzdsségben a nap min-
den orajaban, vagy a hét minden napjan zenét halljunk, mint ahogy azt sem varhat-
juk, hogy minden tarsadalmi alkalommal, vagy minden k6zos tevékenység idején
zenéljenek. Az afiikai tarsadalmak szelektivek: néhany ritus egy adott tarsadalomban
lehet zenei esemény, mig mas ritusokat csendben, kevés zenével, vagy zene nélkiil
végeznek. Ugyanigy, a munkadalok éneklése is csak bizonyos kézzel végzett munka
kisér6je. Ebben a tekintetben az afrikai tarsadalmak kiilonbdznek egymastol: mas-
mas tevékenységet kisémek zenével. Néhany tarsadalomban példaul sok zenével
iinneplik a hazassagot, mig masokban nem. Néhany tarsadalomban zenével kisérik
azokat a ritusokat, amelyekkel az ikreket tinneplik, mig masok ezt az eseményt nem
kisérik zenével.”?

Ruth Stone egy 1982-ben megjelent kényvében?’ az elébbiekhez hasonlo
tapasztalatait rogziti a libériai kpellékkel kapcsolatban. A szajhagyomanyok
kritikai funkciojaval kapcsolatos megjegyzése viszont a korabban bemutatott
¢és a Merriam 4altal osszefoglalt Tracey-megfigyelést hiizza ald. Ami Stone-
nal Bjdonsag, az a hangszerek, eléadok, masrészt a szakralis helyettes szerep-
16k, illetve a tarsadalmi struktura kozotti sajatos szimbolikus kapcsolatokra
vonatkozik:

,,A tarsadalmi szerkezet kapcsolatban all a zenéléssel, bar az eldadas tarsadalmi
szerkezete kiilonbdzik a mindennapok életétdl. A hangszerek és a hangszerek részei-
nek — példaul a vondknak — a megszemélyesitése a tarsadalmi szerkezetet tiikr6zi,
mint ahogyan a tarsadalmi kapcsolatoknak az események soran gyakorolt kezelés-
modja is ezt mutatja. Ez a kezelésmod nem csak a hangszerekre, hanem a résztve-
vokre, és ez utobbiaknak a tobbszords azonositasara is kiterjed. Bizonyos tarsadalmi
kapcsolatokat és kolcsonhatasokat — amelyeket normalis esetben korlatoznak — a ze-
nei kolcsonhatasban megengednek, sot, még batoritanak is. A szoloénekesek maguk-
ra vehetik a f6nok kritikusanak szerepét, holott mas helyzetekben a fondk cselekede-
teit nem kérddjelezik meg. Az eléadas kontextusaban a zenész magas tarsadalmi po-
zicio talajan allva cselekszik, bar ezt a poziciot csak az eléadas idején tolti be. Az
eldadok biralhatnak olyan személyeket és intézményeket, amelyek a mindennapi
életben torvényesen nem kérdGjelezhetok meg.

A zenei esemény sokkal nagyobb mértékben foglalja magaba a helyettes szerep-
16k jelenlétét és befolyasat, mint a mindennapi élet. Minél inkabb érvényre juttatja az
eléadas a ritualis és vallasos szempontokat, annal valdsziniibb, hogy — szellemek és
0s0k formajaban — helyettes szereploket foglal magaba. Ezek a személyiségek az

26 Nketia 1975, 26-27. old
7 Stone 1982.
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egész tarsadalmi szerkezet fontos aspektusanak tekintendok, és szereplésiik a zenei
eseményekben érdekes lehet az etnomuzikoldgusok szdmara.”?®

A hagyomanyos zenei formaknak, masfeldl a tarsadalom életének, ideo-
l6gidjanak belsd Osszefliggését, annak ijabbkori politikai ellenallasként ta-
pasztalhatd megjelenését (mint masodlagos jelezési folyamatot) tarta fel John
Blacking a dél-afrikai bantu venddk zenéjével foglalkoz6 szdmos konyvében
és tanulmanyaban.?” Igy sajatos sszefliggést mutat ki a vendak gyermekda-
lainak és tshikona nevii nemzeti tancanak hangkészletében és melodikai
szerkezetében. Elemzéseivel fény deriil arra, hogy a lanyok felavatasi tabo-
raban elhangzé dalok egy része belsd zenei struktiirajaban a tshikona alapve-
td tarsadalmi presztizsét, Gjabbkori szervezo funkcidjat tiikkrozi. Nem véletle-
niil. Hiszen ez a nadsippal és dobbal kisért nemzeti tanc, amely fontosabb
vezetOk temetése vagy emlékiinnepe alkalmaval, az egykori fonokok Osei-
nek sziklaemlékmiiveinél sorra keriild szent thevula ritusok idején, illetve
mas fontos tarsadalmi események alkalmaval keriil megrendezésre, egyszer(i
forma- ¢és stilusjegyei ellenére, a venddk legjelentdsebb zenei kiteljesedését
képviseli, és igy a hagyomanyos tarsadalom ,,atélésének” egyik legfontosabb
eszkOze (maguk a venddk ezt a zenei megnyilvanuldsukat tartjak a legszebb-
nek, legtobbnek):

-2z europai zenében keletkezett formai valtozasok azoknak a zeneszerzoknek
az igyekezete folytan kdvetkeztek be, akik megprobaltak az emberekben még jobban
tudatositani a tarsadalmi diszharmoniat és egyenl6tlenséget. A zenei kreativitas tehat
a kiilonféle zeneszerzoi attitidok szerepét toltdtte be, és az emberek elkiiloniilésével
allt kapcsolatban azokban a tarsadalmakban, amelyeknek teljes mértékben egyiitt-
miikddének kellett volna lennitik. Hasonloképpen elmondhatjuk, hogy a tshikona és
a venda gyerekdalok tematikai kapcsolatai egymasba illeszked? tarsadalmi kapcsola-
tokat fejeznek ki. A tshikona a vendak altal ismert legteljesebb multbeli tirsadalom
jelképe volt. Es mivel egy a multbélinél joval szélesebb tarsadalomban a fajiildz6
rendszer elnyomja oket, amelynek f4joan tudatdban vannak, még mindig a hagyo-
manyos tarsadalom marad meg a szamukra mint a legteljesebb kozeg, amelyben vi-
szonylag szabadon mozoghatnak. A fshikona egyetemes érvényll tartalmaban és
form4jaban egyarant: mindenki részt vesz benne (egy Bach-koral, amely minden
megszolaltatonak egyarant érdekes, ellentétben azzal az atlagos zsoltarének kiséreti
technikaval, amely az alt és tenor szélamot alarendeli a szopran és basszus szolam-
nak), és zenei szerkezete magaba foglalja a venda zene legfobb jellemzodit. K6zossé-
gi élményt jelent tarsadalmi és zenei szempontbol egyarant.

28 Stone 1982, 130-131. old
% Blacking 1967, 1969, 1973.



14 Biernaczky Szilard

A venda gyermekdalok is inkabb egyetemes, mint helyi érvénytiek, mivel min-
den venda gyerektdl elvarjak, hogy jo néhanyat ismerjenek koziiliikk, masrészt meg-
szolaltatasuk nem korlatozodik valamely vallasi vagy tarsadalmi csoportra...”°

A szijhagyoményok, pontosabban a hagyomanyos zene, illetve —
Blacking elemzéseit megerdsitve — mindenekel6tt a tanc kiilonleges tarsa-
dalmi erejének megnyilvanulasair6l szerezhetiink benyomast Charles Keil
amerikai kutato kényvében (7iv Song).3! Keil tdbb alkalommal is foglalko-
zik a nigériai tivek tsav ideoldgigjaval, amely nem pusztdn mitoszok forrasa
vagy a szellemhit/tobbes 1élekhit sajatos eldforduldsa, hanem egyuttal egy
sajatos magatartas-szabalyozo rendszer, a tarsadalmi és egyéni 1étezés nega-
tiv és pozitiv iranyba egyarant hatd6 mozgositd ereje. A minden emberben
benne lakozo tsav, amely az életkor elérehaladasaval mind nagyobb erejli
lesz, kozvetleniil megjelenik, kifejezddik a szajhagyomanyokban, és kifeje-
zésre jut a tivek talan legfontosabb {innepi ,,Eletterében”, a tancban. A tivek
,eletideologidjanak™ és hagyomanyos miivészeti megnyilvanulasainak saja-
tos Osszekapcsolodasahoz kapunk tehat meggondolasra méltd adalékokat
Keil alabbi fejtegetéseiben:

,»Normalis koriilmények kozott a tsav ideologia nagy Onbizalmat kolesondz a
tiveknek. A férfiaggal megfeleld kapcsolatban allo valamennyi tivnek, elméletben
legalabbis, modjaban all mindorokre egészségben €lnie. A mindennapi €let tele van
karattyolassal, siirgés-forgassal: a tivek jokedviiek, cselekvokészek, nagymértékben
Oszinték, azt a benyomast keltik, hogy nincs mit titkolniuk és kevés a félnivalojuk. A
tivek nyugodtak, koriiltekintébbek, semmint, hogy masok sarkara hagjanak, igen
kevéssé valoszinii, hogy kiabalni vagy tolakodni kezdjenek, tevékenykedésiiket alta-
ldban mégis a koncentrikus korok kozéppontja felé iranyulé igyekezet jellemzi. Ot
férfi jelentkezik egyszerre a birdsagon, hogy tanusagot tegyen, de csak egy kezd be-
sz¢élni. Miutan az els6 torténet befejezddik, harom mesemondo ugrik koézépre, de ket-
t6 azonnal atengedi a helyét, vagy ha nem, lehurrogjak oket.

A személyiség erejét egy bizonyos pontig értékelik kulturdlis dsszefliggésben.
fgy a tivek oromiiket lelik abban, ha egy gyermekben Gnbizalmat tapasztalnak,
,»Nézd, valoban van benne tsav!” Amikor a tivek a személyiség kifejezésre jutdsarol
beszélnek — a ta urum, O der(it sugaroz”, a wa ime, O bizonytalansagban tart min-
ket”, a wanger yum, ,,O (nd) tiizet araszt” — abban a szemlélo onérzetet érzékelhet
vagy az igy leirt személyiség neheztelését, illetve azt a teret észlelheti, amelyet 6k a
magukéva képesek tenni. De a #iv tér a kedvezdtlen koriilmények hatasara végessé
valik, a bels6 és kiils6 tér azonos. A magabiztos belso és a kifelé megnyilatkozo derti
kozott egy vékony paranoid réteg helyezkedik el, s ez végteleniil kiszélesedhet, ami-
kor valakinek az életében ellentmondas keletkezik: az illetd leheveredik az agyra,
visszautasitja az ételt, és varja a megbabonazottak halalat.

3% Blacking 1973, 101-102. old.
31 Keil 1979.
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Ez a kovetkez6 fejezetek alapjaul szolgalo téma, tehat az, amit az éneklés, a me-
semondas ¢s kiilondsen a tanc a legpozitivabban megjelenit. Tehat a tivek orszaga-
ban meglévo é€letigenld erdk és értékek, illetleg amelyek lényegében a tsav negativ
¢és individualisztikus vonasanak nagy ereju kollektiv tagadasat jelenitik meg. A tiv
komponistak és segitéik folyamatosan javitd szandékkal kozelitenek mindahhoz,
ami rosszul megy, és hangos dicséretet mondanak annak a tiszteletére, aki helyesen
cselekszik. Az elmondott vagy el6adott mesék nemcsak nevetést valtanak ki a
tivekbol, de olyan parhuzamos kett6s vilagot teremtenek, amelyben a hatalmasok, a
,nagy emberek” jutnak romlasra, és a ,,nép” cselekszik okosabban romlasba dontve
a hatalmasokat. A férfiak és nok tancos egylittlétei, amelyekben gyakorlatilag min-
den fiatal részt vesz, a legjobban szervezett és a legéromtelibb események a tivek
¢letében. A kozépiitt elhelyezkedd dobosok egyiittese és a nagy korben elhelyezkedd
hallgatosag koriilhatarol egy kozbiilsé teret, ahol minden egyéni megmozdulas toké-
letesen kiegésziti egymast. A koron beliil végiil is minden egyéni szemsz0g megta-
lalhatja a sajat helyét. A tanc tokéletesen magaba foglalja a tiv modellt, a tivek fold-
jén valo létezés legszebb oldalait. De a dalokra, mesékre és tancra iranyuld erdteljes
0Osszpontositas a rossz erok ellentétes hatasu miikodését is feltételezi a tiv életben. A
dal, a mese, a tanc valdjaban olyan kozbiilso tér, amely felfliggesztheti, legalabbis
id6legesen, a paranoia lehetdségszférajat, tehat azt, ami mindig azzal fenyeget, hogy
behatol a tivek életterébe.

Ilyenkor a dalok, a mesék és a tancok a kdzéppontba valo kertilésért folytatott
kiizdelmek folébe keriilnek — és a tivek tilsagosan is azt kivanjak, hogy azok sosem
fejezédjenek be —, a kifelé iranyulo terjeszkedés pedig folytatodik...?

Osszefoglaléan megéllapithatjuk, a hagyomanyos aftikai tirsadalmakban
a zene nem elkiiloniilt formaban, hanem a miivészi tipusu kozlés szerves ré-
szeként, annak alapveté mikodtetd elemeként jelenik meg. Ugyanakkor
nemcsak pusztan a tobbnyire kotetlennek, rogtonzésszertinek tiing szovegek
»~formai szabalyozo szerepkorét” tolti be, hanem adott esetben 6nall6 tarsa-
dalmi funkcidra is szert tesz, részben mint ,,szimbolikus kifejezési forma”
(lasd Blacking), részben mint az egyént a tarsadalommal 0sszekoto érzelmi
és erkolcesi ,,szervezo erd” (lasd Keil). Ez nem zérja ki persze azt, hogy a ze-
nét a hagyomanyos torzsi kozosségeken beliil ne vennék szamba mint eszté-
tikai értéket: elég itt Keil leirasabol a minél tokéletesebb eldadasra torekveés,
illetoleg a nagyfok atélés mozzanataira felfigyelniink. Mas kérdés, hogy az
esztétikum megjelenési formdinak €s érvényre jutdsanak alapkérdései is
szdmos vonatkozasban mindmaig tisztazatlanok a preallamisag jegyeit fel-
mutatd oralis tarsadalmak hagyomanyos miivészetei tekintetében, foleg az
ilyen szempontu helyszini kutatasok hianya miatt.

32 Keil 1979, 20-21. old.
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wSZ0Vetséges miivészetek”

Minden bizonnyal sajatos tudomanytorténeti jelenségrol tantiskodik az a hi-
anytiinet, hogy a 19. szazadi tudomanynak az Eur6pén kiviili népek miivé-
szetével kapcsolatos kulcsszava, a szinkrétizmus kifejezés sem a legutobb
emlitett két elméleti munkaban, sem altalaban a tradicionalis kulturaval fog-
lalkozo Gjabb szakirodalomban még csak fel sem meriil (kivéve a vallastor-
ténetet, a hiedelemkutatést, ahol viszont e fogalom masféle jelentést takar).
S6t, arra sem tortént kisérlet, hogy Uj tartalommal toltsék meg, vagy — 1évén,
hogy az wjabb kutatdsokban a szinkrétizmus jelenségkorével kapcsolatos
vizsgalatok kényszere megsokszorozddott — az elavultnak érzett kategoriat
ujjal helyettesitsék.

Pedig a tarsadalmi fejlédés elsé nagy korszakat megjelenité hagyoma-
nyos torzsi vagy etnologiai kultura kapcsan kétségkiviil az egyik legtalalobb
gondolat az, ami a szinkretizmus szdban fejezodott ki. Ez a fogalom az,
amely minden akadémikus értelmezése mellett elsdsorban arra volt hivatott,
hogy az elmult évszazadok eurdpai tarsadalmainak ezer részre, jelenségre,
mozgasi szférara, egységre, szintre, €letteriiletre, tevékenységi formara stb.
szakado vilagat szembeallitsa a strukturalisan koherens egészet képzo Ostar-
sadalmakkal, illetve ezek késdi, napjainkba belenytloan létez utoképei-
vel, az allamalapitas el6tti nagy periddus szamos 1épcséfokat megjelenitd
torzsi formaciokkal. A szakirodalomban talan még sosem meriilt fel, hogy e
gondolat lényegében kozel 4ll ahhoz, amikor Lukécs regényelméletében®* a
klasszikus gordg eposzban jelenlév totalitast, vilagegészet allitja szembe a
18-19. szazadi polgari regényben megjelend partikularitassal. Kétségkiviil e
kérdés €16 valosagat, masrészrol a lukacsi tételben a klasszikus gorog eposz
totalitdsa, valamint a torzsi tarsadalmakban meglévo kulturalis és tarsadalmi
szinkretizmus (a modern tarsadalomban kiilon részt alkoto kiilonféle elemek
szerves egylittélése) kozotti problémarokonsagot igazolja a Nietzsche elmé-
letébdl taplalkozd Wagner heroikus (vagy talan ,kétségbeesett™?) kisérlete.
Tehat az, hogy az archaikus vilag ,,0sszmiivészetét” (gesamtkunstwerk) Gjra
megteremtse operdiban. Az Ostarsadalmak sajatos kultirjanak jellemzésére
sziiletett szinkretizmus fogalom torténetérdl Voigt Vilmos A folklor eszteéti-
kajahoz cimii kdnyvében olvashatunk pontos informaciokat:

33 A szakirodalomban mindinkabb hangot kap az a kétiranya szemléletmod, amely
szerint a ma 1étez0 torzsi tarsadalmak kétségteleniil ,régiséget” képviselnek az
emberiség torténete szempontjabol. Viszont ezek a tarsadalmak mégsem azonosak
teljesen a sok ezer évvel ezelott élt ,,6starsadalmakkal”, hiszen a modern tarsadalmak
kialakuldsanak idején ezekben az etnikai kozosségekben is jelentds atalakulasok
zajlottak le. A hagyomanyaikban meglrzott ,régiségek” felderitése, illetve a
lg:j atszodott atalakulasok kimutatasa a modern kutatasok fontos feladata.

¥ Lukacs 1975.
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,,A szinkrétizmus fogalmat a mult (ldsd 19. ma mdar — B. Sz.) szazad evolucionis-
ta tarsadalomtudomanyi és esztétikai iskolai hataroztak meg. Azt a jelenséget értették
rajta, hogy a kezdetleges miivészi alkotasok esetében a kiilonb6z6 miivészeti formak
nem hatarolodnak el egymastol, illetve a miivészet és a mindennapi gyakorlat is alig
valaszthat6 el egymastdl. Kezdetben e kategoriat csupan a kiilonb6z6 miivészetek
kozos eredetének, egylitt-sziiletésének, egyiitt-teremtddésének bizonyitékaként idéz-
ték (maga a gordg eredetli kifejezés is ‘egylitt-teremtés’ értelmii), érzékletes példak-
ként, mint az ugynevezett primitiv népek itinnepi szokasait, amelyeknél a széveg, a
zene ¢és a tanc teljesen Osszefonddik, alkoto és eldadd személye nem valik egymastol
el, a miiveket az alkalom sziili, az értelmezésben pedig magikus, praktikus és esztéti-
kai inditékok keverednek egymassal. Csillogd elméletek sziilettek meg arrol, hogy a
szinkrétizmus oka a hajdani emberek altalaban vett poétikai képessége, az emberiség
hajnalanak kolt6i volta, a kezdeti emberek talarado és zabolazhatatlan érzelmei vol-
nanak. Az ilyen nézetek hivei gyakran a nyelvet is ilyen romantikus modon eredez-
tették és e szinkrétisztikus idill termékének tartottak. Nem kisebb tudos, mint példaul
Darwin maga is ennek a felfogasnak a hive volt.

Idékozben azonban tobbet sikeriilt megtudnunk a szinkrétizmus természetérol és
okairol, sot altalaban az osztaly nélkiili tarsadalmak miivészetének sajatossagairol.
Ezek kozott a legfontosabb az a tény, hogy ebben a szakaszban egy-egy emberi ko-
z0sségben csupan egyetlen miivészet, a kozmiivészet van. Nincs hivatisos miivészet,
¢és nincsenek hivatasos miivészek. Mindez nagyon gyakoriva és egyszertivé, min-
dennapiva teszi a miivészeti alkotdsok létrejottét, ugyanakkor ezek az alkotasok
rendkiviil esetlegesek és kezdetlegesek is, hiszen nincs specialistajuk, nincsenek dif-
ferencialt alkalmaik, miiformaik.”*

Voigt Vilmos 6sszefoglalasabol pontosan kiolvashatok azok a kérddjelek,
amelyek miatt a kordbban felvonultatott, illetve sok mas tegnapi €s mai folk-
lorista nem kivan €Ini a szinkretizmus kifejezéssel, és emiatt azutan nem fog-
lalkozik magaval a jelenséggel sem. Jollehet, éppen a legutdbbi évek kutata-
sai e tekintetben a forr6 vizzel telt fazék metaforajat juttatjak az esziinkbe.

Arrol van sz6 ugyanis, hogy az oralis formakkal foglalkozé munkakban,
legyenek azok terepmunka Osszefoglalok, gytijteményes kozlések vagy el-
méleti munkak, egy sor miifaj esetében mind gyakrabban visszatér a drama-
tikus jelleg hangstlyozasa. Tobbek kozott Heda Jason is megemliti, hogy:

,,az etnikus koltészeti mii megjelenitése magaba foglalja annak dramatikus minta-
it, az eldadot és kozremiikddését, a kompoziciot és hallgatosaga, az elbeszéldi kozos-
ség részvételét.°

Sokkal élesebben fogalmazdodik meg ez a kérdés azoknak a tanulma-
nyoknak ¢és koteteknek a tucatjaiban, amelyek a mese, a monda, a dicséréé-

3 Voigt 1972/B, 26-27. old.
36 Jason 1977, 250-251. old.
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nek vagy az eposz eldadasaval, ritkabban a ritusok megvaldsuldsaval foglal-
koznak. Harold Scheub Az ordlis elbeszélés eloadasmodja (Performance of
Oral Narrative) cimii tanulmanyaban egy még a 19. szazad utols6 harmada-
ban Henry Callaway piispdk altal gytijtott mese kapcsan jegyzi meg, hogy:

,,ebben a valtozatban, amelyben explicite a gyermekkorbdl a felndttkorba vald
atmenet téméja rejlik, az eléadasmod a zulu dtmeneti ritust dramatizalja.”’

Eno Belinga a bulu Moneblum eposznak (L épopée camerounaise. Mvet
Moneblum ou I’homme bleu) a kdzreadasakor ismételten hangstilyozza®,
hogy informéatora, Daniel Osomo eltancolja és elénekli a mvet eposzt (a mvet
egyébként harfaszer(i hangszer nagy lop6tokhéjakbol késziilt rezonatorokkal,
magat az eldadot mbomo mvet-nek, a ‘mvet {itjének’ nevezik). De szamos
mese vagy eposz eléadasmodjanak jellemzését olvasva is kideriil, hogy nem
egyszerlli narraciordl van szo: az eldéadd vagy segédei tanccal, mimikaval,
megjelenitd mozdulatokkal egészitik ki az eldadast. Egyes mesék esetében
viszont nemcsak az énekes betétek zajlanak szolo-korus valaszolgatasa for-
majaban, hanem a prézai jellegii torténet is responzoriumma alakul, s ekoz-
ben valamilyen dialogizalo forma kerekedik ki el6ttiink.

A dramatizalas ténye, amelyre egy az Ethnographidban megjelent régeb-
bi cikkiinkben® jomagunk is probaltunk ramutatni, az elbeszélés valtozo ti-
pusaban, sajatos megvalositasi formaiban is kifejezodik. A fang Akoma Mba
eposz egy részletének altalam készitett zenei atirasabol*® vilagosan kideriil,
hogy az el6adas harom szint, a ritmikus beszéd, a recitativ és az ének kozott
hullamzik. A nyugat-afrikai manding Szungyata énekek eléadasaban hason-
16 jelenséget figyelt meg Gordon Innes, aki a valtozo tonusokat (beszéd,
recitativ, ének) ugy igyekezett érzékeltetni, hogy kiilonféle bekezdéstipusok-
kal adta kdzre gyiijtott szovegeit.*! Sokkal latvanyosabb megoldést valasztott
tanzaniai népmesék atirasanak kozreadasakor Peter Seitel, aki nemcsak a to-
nusokat, hanem a hanger6sség és a hangmagassag szintjeit is igyekszik visz-
szaadni kis €s nagy, illetve antikva (normal), fett (vastag) és kurziv (dolt) be-
tli valtogatasival.** Seitel hasonléan P. A. Noss ghaya** vagy Donald
Cosentino mende** mesekutatasaihoz, a meseeléadas dramatikus vonasait
emeli ki. Figyelemre mélt6, hogy Cosentino egyenesen teatralitasrol beszEl, a

37 Scheub 1977, 63. old.
** Eno Belinga 1977, 12. old.
39 Biernaczky 1976.
* Biernaczky 1977, 16-19. old.
*'nnes 1974, 1976, 1978.
;‘g Seitel 1980.
» Noss 1979.
Cosentino 1982.
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zene ¢és tanc mellett kiemelve a helyszin, a ruhdzat és a megvilagitas szerepét
45
is.

Cosentino egy fejezetcime ugyanakkor ismét esziinkbe juttatja a billegd
fedelii forro vizes fazekat. ,,Szdvetséges miivészetek™ (allied arts) — irja*é, és
ennek kapcsan tekinti 4t a meseeldéadashoz kapcsolodd zene és tanc kiilonfé-

le megnyilvanulasainak fobb ismérveit.

Ritus vagy ,,hagyomdnyos drama”

Tanulmanyunk kovetkezd részében egy tjabb miifajcsoport felé szeretnénk
vetni tekintetiinket, amely azonban ismét a dramai megjelenités kérdését veti
fol. Sot, mivel a ritusok szinjatékszertiségét — s ezaltal szinkrétikus jellegét —
szeretnénk érzékelhetdvé tenni, azt is meg kell jegyezniink, az afrikai szin-
hazzal foglalkozo6 irodalomtorténészek egybehangzdan valljak, a kontinens
hivatésos szinhazi iskoldi, kdzpontjai egytdl egyig helyi ritusok vilagabol
néttek ki. Kiilondsen Nigéridban latszik vildgosan a megtett ut, amely a még
eredeti formaban atélt ritustol annak tinnepi jellegli elvilagiasodasan, majd a
népoperan (a ritusokbol vett anyagok zenével, tanccal kiteljesitett rogtonze-
angol nyelvli szinhazig, példaul Wole Soyinka szamos rituselemmel atszott
,,vilagszinhazaig” vezetett.

A miivészetek Osszefonodasat, a kultira €s a tarsadalmi szinterek sajatos
egyiittélését jellemzo ijabb példasorunk elején nem is egy, a szd sziikebb ér-
telmében vett ritust, mint inkabb egy ritudlis elemekkel atsz6tt tinnepi szo-
késfizért szeretnénk bemutatni. Bar forrasunk datuma igen régi, A. Felix
Dufays atya az Anthropos 1909-es évfolyamaban adta kozre, ,,Dal és ének-
sz06 a lednykérés és hazassagkotés alkalmaval Mulera-Ruandaban™ (Lied und
Gesang bei Brautwerbung und Hochzeit in Mulera-Ruanda) cimii hosszabb
leirdsat'’, e kdzlemény olvasasakor Srommel érzékeljiik a feltételezhetéen
alapos gytijtdomunkat. Masrészt azt, hogy a bantu foldmiivel6 torzsi csopor-
tok esetében a leanykéréstdl a lakodalomig tart6 idészak eseményeit a fiizér-
szerliség jellemzi, hasonléan az eurdpai népek lakodalmi szokéasaihoz. Az
alabbiakban terjedelemszabta kénytelen szaggatottsaggal adjuk kozre a le-
anykérés ruandai ,,modjat” Dufays atya atélt leirasa alapjan:

.Sembagare... egy napon talalkozott egy jo baratjaval: ‘Menj el mar Basingahoz,
és keress nekem a lanyai koziil egy fiatal hajadont, akkorat, mint az 6klom, egy ma-
roknyit. Siess, és hozz drvendetes hirt.” A jobarat nekilatott, és hamarosan megbirko-

> Cosentino 1982, 88-116. old.
% Cosentino 1982, 100. old.
7 Dufays 1909.
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zott a dologgal: fiatal vér, akkora mint egy 6kol, egy marok; édesanyjanak az unoka-
huga.

Ezutan egyiitt elmentek Hakizahoz (a ldny apjahoz — B. Sz.), €s egy napra beall-
tak munkasnak. Sembagare behatobb értesiilést akart szerezni esetleges jovendobeli
feleségérdl. Vajon hozzéaszokott-e a munkahoz, és nem ellenkezik-e szerfolott az ap-
jéval. Sem Hakiza, sem a fiatal Nyiramivumbi (a ldny — B. Sz.) nem tudott errdl a le-
selked6 latogatasrol, mert mindeddig minden a két fiatalember k6zott maradt... A
lany vidam szelleme és szolgalatkészsége Sembagare szivét végiil megfogta, €s este
jokedviien sietett haza: ugyan menjen el apja, és kérje meg Nyiramivumbi kezét a
kisparaszt Hakizatol... Amit a két 6reg masnapra megbeszélt, az a néger szokasoknak
megfelelden, tiz nappal eltolodott. Amikor a palmabor a nagy korsoban készen allt,
Sembagare elkiildte jobaratjat Hakizahoz, kérjen ra engedélyt, hogy masnap latoga-
tast tehessen nala.

Hakiza egyetértett ezzel, tiistént lizent szomszédainak és baratainak, hogy mas-
nap estefelé egy korso palmabor mellett fesztelen talalkozé lesz nala. Senki sem hi-
anyzott a megjelolt 6raban, és hamarosan beléptek a titokzatos latogatok is; eldl
Sembagare baratja, név szerint Kabutosi, a szolga egy kors6é palmaborral, és végiil
maga a kéro.

A haz kdzben ugyancsak megtelt. Az eliilso helyiségben a langolo tiiz koriil gug-
goltak a férfiak, a stlyos agyagpipak stirti flistjiében. A hattérben az asszonyok be-
szélgettek, fiatalok és dregek, némelyikiik révidszara pipaval a szaja sarkaban.

Csak Nyiramivumbi hidnyzott, miutan egyszercsak eltiint. Aki ekozben figyel-
mesen koriilnézett, a tetd sotétjében, ott fonn a valaszfalak f6l6tt, amelyek az agyat a
férfiak helyiségétdl elkiilonitik, két csillogd szemet vehetett észre. Igy allt ott egész
délutan, fejét a fal f61é nyujtva, és hallgatta, miképp dol el a sorsa.

Harmuk belépésekor az anya is kilépett az asszonyok korébdl, és a férfiak korén
kiviil allt meg, az agyfalnak tdmaszkodva. Ott hallgat néméan, mig elérkezik az ideje,
hogy 6 is hallathassa a szavat. Mert Isten 6vjon attol, hogy 6 mindig amellett marad-
jon, amiben az apa megegyezett!

Miutan Sembagare a palmaborral teli korsét letette az apos 1aba elé, és roviden
iidvozolte az Osszegytilteket, szotlanul leiilt, és baratja hozzakezdett, hogy eldadja
megbizatasat.

,.-Hat gyermekem” igy kezdddik az erre adott fondorlatos valasz, ,,ha azzal jottél
volna netén, hogy vérrokonsagot koss velem, ha az vezette volna esetleg ide a szi-
ved, hogy hatalmas atyad baratsagat ajanld fol nekem, minden rendben lenne, és
egyetértenék a dologgal. De te egy lany utan érdeklddsz. Nézd a feleségemet! Ami-
lyen igaz, hogy itt 4ll, olyan igaz, landzsatorésre keriilt a sor a rossz hirti Muyaléval.
O sosem részesitett engem egy leany boldog ajandékaban. Ha azért jottél erre a ta-
nyara, hogy egy lanyt vigyél el, visszamehetsz a palmaboroddal.”

Kabutosi lathatoan nem részesitette tilsagos figyelemben a beszédet, mert jol
tudta, hogy ez csak afféle szertartas, és mint deriilt égbdl a villimcsapas, vag a szo-
nok szavaiba: ,,Add nekem a lanyod, s akkor adok neked hat apr6jdszagot.” A valasz
természetesen éles ellenallo kialtast valtott ki az ajanlattal szemben. Ki hallott ilyes-
mit egy olyan gazdag ember rész&r6l, mint a sok feleséget tartd Bishirwande! A hat
aprojoszagrol az ajanlat egy 0jsziilott borjira (ingwate) modosult. Némi tovabbi al-
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kudozas utan, és mivel a borji mellé még néhany juhot és kecskét is igértek, az apa
ragaszkodasa a lanyahoz ingadozni kezdett.

Ekkor szolalt meg az anya: ,,Ti férfiak, ez aztan igazan szégyenletes dolog.
Egyetlen asszony sem sziil egy borjuért és néhany kecskéért. Ti nem tudjatok, hogy
torténik ez a dolog. Mit alltam én ki annak idején, amikor a gyereket még az dlem-
ben hordtam, €s aztan a fajdalmak, amiket elszenvedtem, amikor elsd lanyom sze-
rencsésen megsziiletett. Minden tisztdn megmaradt az emlékezetemben. Es 6t, aki
ilyen kinokat hozott ram, most egy silany szarvasjoszagért adjam oda idegen embe-
reknek? Nem! Ha nem igértek nekem egy egészséges tehenet, az egészbdl nem lesz
semmi!”

Ekkor az asszony elhagyta a helyét, bement az agyfal moge, és megkérdezte a
lanyat, vajon tetszik-¢ a fiatal Sembagare, kivan-e a felesége lenni. Ha nem, mondja
meg vilagosan: ,,amennyi palmabort a férfiak eddig megittak, holnap annyit kiildiink
vissza, és ezzel a dolognak vége.” Nyiramivumbi tetszését nyilvanitotta az ifju
Sembagare irant, akit mar gyakran latott, és akinek a nevéhez semmiféle rosszhirii
torténet nem flizodott.

Ekkor az anya odahivta a csaladapat, és halkan kozolte vele a lany igenl6 vala-
szat. Ezalatt az id6 alatt Sembagare és Kabutosi megegyezett abban, hogy megadjak
a tehenet.

,,Mindennel egyetértek”, mondja az apa iinnepélyes hangon. Most azutan kitdr a
kialtozas, az 6romrivalgas...

Az asszonyok a helyiség hatulsé részében hozzékezdtek Oroménekiikhoz...
Ekdzben Sembagare er6teljes hangon dicséri a tanya tulajdonosai nemes szellemét,
amire a vOlegény Osszes ismerdse és baratja, rang szerinti sorrendben, Kisiet az &jsza-
kaba és kitart karokkal meg a boldogsag eszeveszett ugrasaival mindnyajan a hegyek
koz¢é tivoltoznek. Utolsoként a tanya tulajdonosa is beugrik a korbe, és amennyi em-
lékezetet és erdt az elfogyasztott palmabor meghagyott neki, egyhangu kialtozassal,
gépiesen adja el6 hostetteit.

Az asszonyok ujjongo kidltdsa mar meghitt énekbe ment at. Nyiramivumbi visz-
szatért az asszonyok kdzé; most éppen a tiizhely elott guggol, és hangja csengetty(i-
szerlien tlszarnyalja az énekld n6k minduntalan visszatérd refrénjét: ,,4i yemwe
none: A mai nap, 6 nyomorasag!

O ti mind,

Es te, baratném, Malagane,

Anyam azt mondta nekem:

Nos, gyermek, maradj csendben,

Menj, t6rddj bele a sorsodba.

Baratném,; azt valaszoltam neki:

A szerencsétlenséget nem szokjuk meg,
Nem, nem akarok a hegyek k6z¢é menni,
Nem akarok

Az 6 majombdr ruhaikba Sltdzni.

A dal megadja az egész éjszaka hangulatanak az alaphangjat, és a fiatal menyasz-
szony elsO panasza utan a baratnék megsiratjak 6t, mégpedig a kovetkez6 modon:
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Ah, 6 gyermek, 1égy csendben, hallgass el!

Ah, 6 gyermek, raszednek téged bizonyosan,
Részednek téged, elragadnak téged,

Elragadnak téged az erdon ttilra,

Az erdon tulra, ahol ember sem €.

O lanyka, vérj a kovetkez6 évig!

O gyermek, nem tudod majd, hogy kiviragzik-e a vetés,
Nem tudod majd, kiviragzik-e vagy elpusztul.

Az ¢jszaka folyaman sokaig tart még az ének és a larma. Példaképp alljon itt még
egy szerelmi dal:

O gyermek, 1égy csendben,

Gyermek, 1égy csendben!

Megkérem majd az apadat, adjon nekem téged.
S ha elkiild engem, el akarlak ragadni.

Akik szeretik egymast, egyiitt haladnak,
Letilnek, igaz baratsagot kotnek,

Nehogy a szeretet szivedbdl eltavozzék.

Amint az 6rom ¢és a fajdalom kitombolta magat, az emberek egymasutan haza-
térnek, és nemsokara csond szall a fekete éjszakara.

A haz most lires, se emberek, se 1arma, a testvérek, a legkozelebbi rokonok is el-
tavoztak mar, és a kovetkezo hazban tartdzkodnak, mert az apanak, az anyénak és a
lanyuknak még fontos megbeszélni valdik vannak. Az apa és az idésebbik fit jelen-
l1étében az anyanak hasznos intéseket és tanacsokat kell adnia lanyuk szamara, arra
az 0j Utra, mely most elétte megnyilik.”

A lakodalom eldkészitése, lebonyolitasa, a lakodalmat kovetd hetek sok-
féle szokasszert, sok esetben pedig dramatikusan eldadott ,,eseménye’ szin-
tén részletes leiras formajaban tarul elénk az idézett tanulmanyban. Terje-
delmi okok miatt ennek most még a kivonatat sem tudjuk kozzétenni. Vi-
szont megemlitjiik, hogy 4 dalszoveg esetében zenei lejegyzést is kapunk.*’
Ezekbdl a ruanda énekek megkozelitdleg pentatonikus karaktere dereng fel,
bar vélhetéen az atirdsokat kiilonféle ritmikai ¢s melodikai pontatlansagok
terhelik, és természetesen ennyi atirds kevés ahhoz, hogy a nagy torténelmi
hagyomanyokkal is rendelkezd, ugynevezett ,,t0kozi (interlacustrin)” bantu
nép zenei vilagarol képet alkothassunk.’® Mégis idéziink itt egy dalt, amely a
lakodalom utan két nappal hangzik el, amikor sziilok és baratok meglatogat-
jak a fiatalasszonyt. A dal szovegében arrol esik szo, legyen barmi férj és fe-

* Dufays 1909, 852-856. old.

* Dufays 1909, 860, 867, 870, 875. old.

>0 Ujabb kutatasokat foleg a tervureni K6zép-Afrika Muzeum iranyitdsaval vagy ta-
mogatasaval végeztek. Lasd tobbek kozott: Giinther 1964; Gansemans 1982 (3
hanglemez).
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leség kozott, a baratndk tovabbra is hliségesen az Gjdonsiilt asszonyka mel-
lett akarnak allni. A do tetraton dallam atirdsa valdsziniileg pontosabb képet
mutatna, ha elhagynank a Dufays (vagy munkatarsa?) altal bejegyzett {item-
vonalakat. A széveg kapcsdn még egyetlenegy megjegyzést: a szarvasmarha
Ruandéban — amint més afrikai pasztornépeknél is — a szépség legfobb meg-
testesitje (V0. a mai eurdpai familiaris nyelvhasznalatban a csecsemdk kis
allatok nevével valo becézését!). A szovegben valtakozd els6 és masodik
személy sajatos ,,dialogust” hoz 1étre az egyetlen szolista (illetve a korus) al-

tal megszolaltatott dalban:

82618
yd by b —1t o ——
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Af we ndara - ye;ai we hora,ye hora nyene,
Kérus
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4 ;Y —
AL we ndara - ye.

S. Ad’we ndara — ye, ad’ we hora, ye hora nyene.

K. Ad’we ndara — ye.

S. Wabonye Kalire? Ad'we kabaye nk’ inyana.
Alenda itwubake, ad’ we yabaye mwemezi.
Ad'we hora ye, ad’we hora ye, hora nyene.

Szd1ld

f?%-;" T 'L}h\ ! I
Py R A : S

Mu ~ leke nterere
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Nyabuna naho bukere - ye, naho bgiriye.

S. Mu — leke nterere
Nyabuna naho bukere — ye, nano bgiriye.
Nyabuna si — nali nalya — no.
Ulenda kashumi,
Nyabuna kanywanye nigufa?
Ulenda utukoma?
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Ad, we hora, ye, hora nyene.
Mwamoa utukoma.
Nyabuna kahaye gatima!
Umwana arakuha.

Ad, we hora, ye, hora nyene.

A dal magyar forditasaban visszaallitjuk az eredeti — sz6l6 és korus vala-
szolgatasabol felépiild — format:

Szolo:

Korus:

Szolo:

Korus:

Sz616:

Korus:

Szolo:

Korus:

Sz616:

Korus:

Szolo:

Korus:

Sz616:

Korus:

Szolo:

Korus:

Sz616:

Korus:

Szolo:

Korus:

Sz616:

Korus:

Szolo:

Korus:

Sz616:

Korus:

Szolo:

Korus:

Sz616:

Oh, eltoltSttem az éjszakat!
Oh, hallgass mér, igen, hallgass mar!
Oh, eltoltottem az éjszakit!
Lattad Kalirét? Olyan 6 most, mint egy szarvasmarha.
Oh, eltoltSttem az éjszakat!
Uj otthont akar, 6h, legyen hat!
Oh, eltoltottem az éjszakit!
Oh, hallgass mar, 6h, hallgass mar, hallgass el mar!
Oh, eltoltSttem az éjszakat!
Enged; fol a hegyre!
Qh, eltoltdttem az éjszakat!
Oh, tegnap reggel 6ta, tegnap este Ota.
Oh, eltoltottem az éjszakat!
Oh, én még semmit sem ettem!
Oh, eltoltottem az éjszakit!
Kivansz egy Gvet?
Oh, eltoltottem az éjszakat!
Oh, a baratsag a csontjaidhoz kot!
Oh, eltoltottem az éjszakit!
Kivansz cirokkésat?
Oh, eltoltSttem az éjszakat!
Oh, hallgass mar, hallgass el mar!
Oh, eltoltottem az éjszakit!
Adj nekem cirokkésat!
Oh, eltoltSttem az éjszakat!
Oh, az megerdsiti a szivem!
Oh, eltoltottem az éjszakit!
Adjon a gyerek neked (erds szivet?!)!
Oh, eltoltottem az éjszakat!
Oh, hallgass mér, igen, hallgass el mar!
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Korus:  Oh, eltoltéttem az éjszakat!!

Louis-Marie Ongoum Haborus énekek (Chants de guerre au village de
Nwee, Haut-Nkam)>? cimii tanulmanya mintegy ellenpontozza az el6zdleg
bemutatott tanulmany idillikus jeleneteit. Bar jol tudjuk a szakirodalombdl,
hogy a hagyomanyos torzsi haborti meginditasa egy sor ritudlis mozzanattal
jar egyiitt, Ongoum kiilonféle helyi adatk6zI0k informéacidin alapuld leirasa
azonban még igy is elemi erejii meglepetéseket tartogat a szamunkra. Elem-
76 bevezetésébdl megismerhetjiik a kameruni térzsek hagyomanyos haborus
szokasait, igy a haboru tipusait és okait: az ellenséges betorés formajat pél-
daul mar ismerik, az okok koz6tt viszont szerepelhet versengés egy palmali-
getért vagy egy szomszédos raffiateriiletért, vita a falu hatérai vagy egy 6rok-
ségi fold megbecstelenitése — példaul kunyho felallitasa vagy tiltott raktar —
illetve ndk megszoktetése miatt. De foglalkozik Ongoum még a hadsereg
szervezeti formaival, a felfegyverzéssel, a fegyvertipusokkal, a katonak
¢lelmezésével, a katonai miivészettel (landzsacsata, puskacsata, 16vészarok
haborq, a bottal, kével és bananfadarabokkal megvaldsitott ndam, illetve a
meglepetésszer(i tamadas). Végiil a szerzd Osszefoglalja a habori kimenete-
lével kapcsolatos ismereteket is. Ezattal nem a fegyversziinet vagy a vereség
hagyomanyos formainak leirasat idézziik, hanem a gydzelemhez kapcsolodd
linnepi szertartds bemutatasat, anndl is inkabb, mivel az vilagosan tiikr6zi ko-
rabbi elvi jellegli megallapitasainkat, a szokastinnep dramatikus, vagy mas-
ként szinkretikus jellegét, cselekmény, ének €s tanc sajatos dsszefonddasat:

LA gybztesek boldog csapatban visszatérnek a falujukba, a batrak lobogtatjak a
haboruban szerzett hadizsakmanyaikat, a levagott fejeket. Bemutatjak ezeket a f6-
noknek, aki linnepélyesen megvereti a tamtamokat, és jutalmat ad nekik (feleséget,
rangot, tiszteletbeli cimet). Sziikséges... hogy a megszerzett fejen legyen hajfonat
(Nkwa), a hajfonat nélkiili fej ‘ndinek” mindsiil, az a harcos, aki ilyet megtart, semmi
jutalmat nem kap.

Amikor minden fejet Gsszegyiijtottek, atadjak azokat a hadizsakmanyok 6rz6jé-
nek, a ntii nthunak. Az letépi az allkapcsokat, aztan anélkiil, hogy megnytizna, lebo-
rotvalja a fejeket, szaritott terményeket helyez a koponyakba, végiil rahelyezi azokat
egy gyékényre, hogy megszaradjanak, miutan még palmaolajjal is bekente vala-
mennyit.

A Némjwe harci tanc vagy a Ngu gy6zelmi tanc alkalmaval a harcosok Ossze-
gylilnek a Taamdnjwé-n (szent hely). Felaldoznak egy kecskét, amib6l csak azok
esznek, akik legalabb egy levagott fejet hoztak a csatabol. Aztan kifényesitik a ko-
ponyakat palmaolajjal, még miel6tt magukkal vinnék a harci tanc szinhelyére. A
Ngu csak harcosok altal el6adhato tanc. Két kor alakul: az egyik azoknak, akik a

! Dufays 1909, 875-876. old.
>2 Ongoum 1972.
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harcbol fejeket hoztak, a masik azoknak, akik zsdkmany nélkiil tértek vissza on-
2953
nan.

A cikket kovetd énekek inkabb csak azt érzékeltetik, mi minden hianyzik
ahhoz, hogy vilagosan és teljes Osszetettségében feltarhassuk a kameruni tor-
zsek habortis gydzelmi ritusanak jelenségkomplexumat.

PO KO NCUU MoNJWE' Poo NKUAMCN'

1. V: Yee! A sila’la’ba lee!
R:Heeee!

2. V: Yee! Nkhit ma, mbo ma ee!

3. Yee! Nja'nkam ma’ha lee?

4. Yee! Nkonta’yoh ma’ ha lee?

5. Yee! Po ntenyoh ma’ halee?

6.  Yee! Mbu’po yoh ma’ halee?

7. Yee! La’yoh mbi wa’ lee?

IMPROVIZACIO EGY HALOTT EMBERROL

S.  Ojaj! Soha nem lesz béke!

K. Hééé...

S.  Ojaj! A ldbaim, a kezeim!

K. Hééé...

S.  Ojaj! Hol van Ndja'Nkam?

K. Hééé...

S.  Ojaj! Hol van a mi védelmezénk?
K. Hééé...

S.  Ojaj! Hol van a mi jobb karunk?
K. Hééé...

S.  Hol van a mi vigasztalasunk?

K. Hééé...

S. O jaj! Mire tamaszkodik most a mi orszagunk?
K. Héée.™

NSINGU' NCN

>3 Ongoum, 1972, 24. old
> Ongoum 1972, 35. old.
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1. V: Nzux thu nkwo’waa ndah thu 6o!

R: O hoyaa! Oo, sa’njii ni loo! O hoyda!

2. V: Kaamomco gen tad fhi 6o

Muumba ntén gen tod fhu 6o
Ndua’lo’yoh mbée nndk ngu’ oo
Mduaponco gen ta d fhit 6o
Nza'sa'nco waa ndah ngaa oo
Nzasa'sam s’ ntuu tom 60
Nzakhiiomco khua ngwa'ngaa oo
Nthu imbiinco mbee nnii mbii 60

NzZi nduo-ma-ten-mba’mbee nnu“mbii 60
Nzanda’ emkam mbee nd o nkam 6o
Nsangwa’som mbée njoo ngu’ oo
Nsuomco yoh mbee nzen ngu’oo
Taamamjwe’mbee nca’si.

ENEK NGU GYOZELMI TANCHOZ

A fejvadasz a gydztes csatabol fejeket hozott!

O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

A félelmetes harcos visszatérhetett!

O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

A bétor harcos visszatérhetett! )

O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

A mi partfogénk most a Ngut tancolja.

O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

Aki elvette a fegyvert az ellenségt6l, visszatérhetett.

O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

A nagy hadvezér gy6zott, € megkaparintotta a puskékat.
O hoja! Gyertek, csodaIJ atok meg! O hoja!

A futéarkok nagy ugrdja felpattant, és legydzte az ellenség orszagat.
¢ hO_]a' Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

A gyava menekiilt, és elhagyta puskajat.

O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

A leszerelt harcosok a katonakat €lelmezik.

O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

A nagy tettek meg0orokitdje most a nagy tettek dicséretét zengi.
O hoja! Gyertek, csodélj atok meg! O hoja!

A fiatal harcosok vezére most a Ngut énekli.

O hoja! Gyertek, csodéljatok meg! O hoja!
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A mi nagy hadvezériink most a Ngut tincolja.
O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!

A harcosok vezére most 6rvendezik.

O hoja! Gyertek, csodaljatok meg! O hoja!>®

Kovetkezd példank nem tobb és nem kevesebb mint egy hanglemez-
anyag ismertetd szovege. Gilbert Rouget, a nemzetko6zi tekintélyli francia
zeneetnologus kozvetlentiil a masodik vilaghabort utan kiterjedt terepmunkat
végzett az egykori Dahomeyben (a mai Beninben), a joruba dialektust be-
sz¢16, foleg Nigériaban €10 jorubak leg-délnyugatibb agat alkotd nagok ko-
rében. A hanglemez cime: Az elso ignam dldozati adomany Shangonak, a
villimesapds istenének>® A hanglemez elsé oldala lényegében az estétol
masnap délel6ttig tartd tinnepi szertartds kezdetének pontos keresztmetszetét
rogziti. Bar a kivonatos leiras is jol érzékelteti az afrikai ritusok, tinnepek
rendkiviili bonyolultsdgat, ez a hézagos (és nehézkesnek tind) bemutatasi
megoldés azt is kézzelfoghatova teszi, miért késik mindmaig mind a folklo-
risztikai tipusu, mind a kulturdlis antropologiai tipust kutatasban a ritusok
komplex megkozelitése, a formai és miivészeti jelenségekre (szoveg, zene,
tanc, mimika, idérend vagy linnepi szerkezet, masrészrol tartalmi kérdések,
hattérproblémak, Osszefliggések, tarsadalmi bedgyazodas) egyarant kitérd
feltaro tevékenység. Es ennek kovetkeztében miért tudunk csak altalanossa-
gokban mozogni a ritusok, szertartdsok, linnepi szokasok miinemi-miifaji
szinkretizmusat illetéen. Egy konkrét magyarazd megjegyzést mindenkép-
pen sziikséges tenniink a szertartasleirashoz. Az orisék, akiket a ritusok soran
maszkosok jelenitenek meg, a jorubak helyileg tisztelt ,kisebb istenségei”
(bar adott esetben ezek az orisak lehetnek a mitologiajukbol legjobban ismert
{0 istenalakok is). Kultuszaik, a joruba pantheonban elfoglalt helyiik némileg
emlékeztet arra az Europa-szerte ismert és maig gyakorolt szokasra, amely a
helyileg tisztelt szentekhez (illetve gyakorta szliz Maridhoz) és évente meg-
rendezett tinnepeikhez (bucsuk) kapcsolddnak:

A szentély most tele recsegéssel-ropogassal. Az oltar mellett a templom felii-
gyelondje, ija Sangd, Sangd anyja, hirtelen megadja a hangot. A zenélést... nem
hagyjak tobbé abba egész ¢jszakan. A legdramaibb és minden szempontbol a legér-
dekesebb szakasz...egyike az, amikor a templom feliigyeléndje az elsé alkalommal
énekelni kezd, a masik pedig, amelynek soran az istenek nyilatkoznak meg. A gyii-
lekezet teljes egészében kint van a szabadban, a megtestesiilt Sango pedig a kotelezo
jokivansagokat énekli Esunak...

>> Ongoum 1972, 36-37. old.
6 Rouget 1965 (1955).
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Lehetetlen volt ezt a zenét oly modon rogziteni, hogy egyben jegyzékbe is foglal-
juk mindazt, ami ott tortént. Csak nagyjabol lehet jelezni, mihez kapcsolddnak a leg-
fontosabb zenei epizodok...

0'00" A szentély feliigyelondje, ija Sangd, énekelni kezd.

0'42" Miutan egy hosszu szakaszt elénekeltek...ija Sangd egy mas tipusu szakasz
els6 mondatat szolaltatja meg. Ezutan a dal reszponzorikus — szdlista és korus valtja
egymast —, és énekek sorozatat tartalmazza, tobb-kevesebbszer mindegyiket megis-
mételve.

2'22" A bata dob néhany dobiitése hallhatod, nagyon gyorsan félbeszakitva. A
dobszo kis id6 mulva ismét megszolal, ekkor mar megszakitas nélkiil, folyamatosan.

323" A széré csorgo belépése.

4'34" ija Sango, miutan hangja teljesen megtort — egy asszonyrol van szo, aki mar
egyaltalan nem fiatal —, fia, a szintén Sangonak szentelt Orabadade biztositja az ének
52016 részét, ami anyjat kimeritette. O az, aki most megvélasztja az ének egymasu-
tanjat.

4'59" Orabadade megszodlaltat egy masodik éneket. Ki kell emelniink Jemoja, az
édes ¢és sos vizek istenségének nevét, aki egyben Sango anyja. Azt énekli: ‘Jemoja
nem ismeri a harcot... Jemoja, gyere, segitsd a hangom, a szorakozast, az dromet..."

5'17" Megszolal egy harmadik dal, buzditva Sangét, hogy jojjon. Igy fogalmaz:
‘Ne aludj otthon, 6! Oja férje.’

5'56" Hirtelen folharsan egy kiirt, ami eddig hallgatott. Az emberek egymashoz
szorulnak. Nagyon meleg van. Az ének gyakran zavaros. A bata dobok diiborgése
Osszekapesolodik a kiirtds szenvedélyes hangjaval, ami pattanasig fesziilt 1égkort te-
remt.

Azt éneklik:

‘Sango, végy a hatadra, hogy egyiitt menjiink el.

O! Erés ember, mint egy ‘osé’ (kétélii fejsze),

Engedd meg, hogy elmenjek apammal,

O elindul veliink, és haza is jon veliink.

Engedd meg o, hogy elinduljak Woru-val (Sangd neve).’

6'57" Varakozas, 0sszekeveredve énekléssel: a jelenlévok egy csoportjanak dek-
lamalt tidvozlése. Egy orisa (maszkos figura) megnyilatkozik.

8'02" Az éneket ezuttal Gjabb lidvozlések szakitjak félbe, €s nyomjak el. Ismét ex-
tatikus jelenet kezd kibontakozni (a masodik). Egy orisa (maszkos figura) ‘felszall’
egy jelenlévo fejére. Ez Oja... Sokaig éljeneznek. A kiirt gy6zedelmes hangokat hal-
lat, hogy lidvdzolje az orisa érkezését.

828" Mint a konyorgés, az tidvozlések is az ‘okd wo, obo wo, atoto wo ja’ sza-
vakkal fejezddnek be; sz6 szerint: ‘pénisz; nézzed! hiively; nézzed! fityma; nézzed’,
“férfiak, ndk, gyermekek, nézzétek!’

845" ija Sango iizenetet mond, Ojanak szanva, aki kialtassal valaszol. Ujabb tid-
vozlések Ojanak.

9'14" Orabadade ujra énekelni kezd, és egy 11j éneket szolaltat meg, Jemojahoz
intézve:
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Jemoja! gyere tancolni a terembe,
Gyere, tancolj ujjongva.’

A gylilekezet nagyon izgatott; beszélnek, siirognek-forognak. Egyesek azzal fog-
lalkoznak, hogy az isteneket (a maszkos figurdk megjelenitette orisakat, amelyek —
tobbnyire valamilyen élénkito szer hatasdara — extatikus dallapotba keriilnek — B. Sz.)
lecsillapitsak, akik azért jonnek, hogy birtokba vegyék ‘lovaikat’ (a blin6zoket).
Réngatddzva bombolnek, és kapalddznak.

930" Az emberek lassan elhagyjak a szentélyt. A dobok elhallgatnak, a dobokat
kiviil helyezik el, kozel a kapuhoz, egy lombteto alatt, amit azért készitettek, hogy ol-
talmat nytjtson masnap a t{iz6 napsugar ellen.

9'40" Nagy ijedt kialtas.

10'02" Kiviil, ija Sangod, visszanyerve hangjat, visszaveszi szerepét, s tjra bele-
kezd az énekekbe.

10'30" A kiirt utoljara harsan fel. A lelkesedés csillapodik, az énekek egyre 0ssze-
fiiggéstelenebbek.

10'50" ija Sango az orisdkhoz besz¢l, azutan 13j dalt szdlaltat meg. ‘Ase un’ (ko-
szonom!), felelik az orisak, akik idénként kidltoznak, és olykor hallatszik, hogy el-
ajulnak. A dalok kimeriiltek. A dobszé ekdzben folytatodik. Egy percig ‘premier
planban’ hallatszik a széré csorgd. ..’

Témank szempontjabol kiilonds figyelmet érdemel H. 1. E. Dhlomo dél-
aftikai szerzé A torzsi drama természete és valtozatai®® cimii tanulménya. A
szerzo kiilonféle szokasjeleneteket tekint térzsi dramaknak, és arra vallalko-
zik, hogy beliilrdl, vagyis a zulu etnikum tagjaként a szokasokat jol ismerve
végezzen finom kiigazitasokat. Mégpedig azért, hogy érthetdvé tegyen olyan
ritusjeleneteket, amelyek éppen az irdsos lejegyzés (a teljes megjelenitéshez
mért) nagyfoku fogyatékossaga miatt érthetetlenek a kiilsé szemlélé-olvaso
szamara. Bévebben foglalkozik példaul a zulu dicsérd ének, az izibongo elo-
adasaval, mint a torzsi drama egy sajatos esetével. Hadd idézziik ezittal az
ingoma cimil tanc néhany toredékes szovegrészletét Dhlomo talald drama-
turgiai megallapitasaival egyiitt:

,,Az Ingoma ritmikus, korusos-dramai tanc, dobok {itemes hangja kiséri. A tanc-
kar tagjai egyben a korusnak is tagjai... Az Ingoma tancok, mint a tdrzsi miivészet sa-
jatos formai, mas zulu miifajoknal kozelebb alltak a tiszta drimahoz, mivel a kolté-
szetet ¢és a jatékot... kapcsoljak Ossze.”

37 Rouget 1965, 70-73. old.
>% Dhlomo 1939.
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Vizsgaljunk meg egy Vilakazi*® altal idézett példat. Allitsuk vissza abba a
formaba, ahogyan az eredetileg eldadasra kertilhetett:

,INGOMA
(Torzsi lirikus-dramai toredék)

Szereplok

A: Induna (egy vezetd harcos személyesiti meg, aki a tanckar elott beszél
és tancol)

B: Fondk (egy énekmondo személyesiti meg, aki A-val egyiitt a tanckar
elott mozog)

C: Himok (inhloli)

D: Tanckar (harcosokbol all)

Tanckar

o o
Enekmondé Vezet6 harcos

Neéha a harcosok kettes vagy harmas sorokban éllnak, és amikor az In-
goma csucspontjara ér, ¢s az eldadok megittasodnak érzéseikbdl, a jelenet
hatasa ala keriilt résztvevok elhagyjak az énekld tancosok sorat, eldretornek,
¢s maguk is szabadon engedik koltdi 6rjongésiiket. Ilyenkor a csucsponton a
teljes Ingomat igy abrazolhatjuk:

Haromsoros tanckar
o)

o o
] ]
Enekmondd Vezet6 harcos
o o o
alkalmi szolistak
A: Amikor dtkeltem a folyon,
lattam egy zulu kovacsot,
egy koteg botot cipellt.
B: Akkor Ndaba, a kiraly

> Dhlomo elemzé-alkoté munkajahoz forrasul B. W. Vilakazi 1938 kozleményét
hasznalta forrasul.
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fegyvert rantott, és ratamadt.
A: Nem lett volna szabad ezt tenned,
ez csak a te vitad vele.
Nézd, mogotted egy nagy k6 gurul,
emberek fognak meghalni.
(izzadt hirok érkezik)
C: Jonnek a landzsasok,
a zulu harcosok,
hogy lekaszaboljanak
mindannyiunkat.
B: Oh, szamiizetés a sorsunk.
Uj hazéba kell szokniink.
Barcsak lenne erom harcolni
E zsakmanyra éhes
zulu oroszlanokkal.
Oh, jaj! Mdr nem vagyok az,
aki voltam.
Wo, hejija, hhe!
D: (akorus atveszi a témat, kisér és tancol)
Egy koteg landzsa.
Ndaba fegyverkezik és tamad.
Emberek halnak meg,
Jonnek mar a landzsasok.
Szamiizetés lesz a sorsunk.
Mar nem vagyok az, aki voltam.
Wo, hejija, hhe!”°

A hagyomanyos zulu Ingoma tdnc dramai szerkezetének rekonstrukcidja
természetesen kevéssé érzékelteti az eldadas valdsagos mindségét, sét, ido-
beli felépitésérol sem kapunk képet. Hiszen az ilyen hagyomanyos tancja-
tékok egyrészt mindig rogtonzésszertien hatnak, masrészt szamtalan ismét-
16sbol épiilnek fel. Igy a fenti szoveganyag esetleg egy teljes oranyi dramai
jaték megvalositasara is elegendd. Taldn még annyit, az el6bbiekben bemu-
tatott Ingoma az elobbi példaknal vilagiasabb, pontosabban torténelmibb té-
mat rejt magaba: a zulu dicséréénekekkel szoros rokonsagban a harcokkal
teli torzsi mult egyik mozzanatat idézi fel.

Ugy tlinik, az eddigiekben felsorakoztatott példak mindenképpen meg
kell, hogy erdsitsenek benniinket abban, a szinkretizmus fogalom ujraértéke-
lésére elobb-utobb sziikség lesz. Mas kérdés, hogy magéval a megnevezéssel

5 Dhlomo 1939, 38-41. old.
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is vannak problémak. Ugyanis, ha e kifejezést — nem szojatékrol van sz6 —a
szinkronia, szinkronizmus, illetve a szintetizmus kifejezések mellé allitjuk,
olyan Iényegi mindségi kiilonbségek mutatkoznak, amelyeket szintén szam-
ba kell venniink, ha e fogalom kapcsén a torzsi tarsadalom és kultira itt tar-
gyalt, alapvetden fontos kérdését Gjra 4t akarjuk gondolni. Nem elhanyagol-
hatd probléma ugyanis az sem, hogy a szinkretizmus (szinkronizmus,
szintetizmus?) vagy masként a részek kiilonféle mindségli egymasmelletti-
ségének, egymassal valo 6sszefonodéasanak a feltarasakor a hagyomanyos, il-
letve a torzsi kultira és tarsadalom életének kiilonféle szintjeit is szamba kell
venniink. Hiszen a kozosségi ¢let kulturalis elemeinek a kapcsolatrendszere a
kérdés egészen masfajta megkdzelitését igényli, mint sz6 €és zene Osszekap-
csolodasa.

A hagyomanyos kommunikdcio alapformdi

A szinkretizmus problémakomplexuméval kapcsolatos kérddjelek ugyanak-
kor vilagossa teszik, hogy koltészet, zene és tarsadalom sajatos egyiittesének
torzsi megjelenése semmiképpen sem vizsgalhatdo megfeleld6 modon, ha a
kommunikécio-elmélet tanulségait figyelmen kiviil hagyjuk. Korabban meg-
jelent tanulmanyainkban®! az énekes mese kapcsan probaltunk ramutatni ar-
ra, hogy a torzsi tarsadalmak kodtipusat (informacio atadasi mod!) a mai tar-
sadalmak kodolasi tipusatol az valasztja el, hogy mig az eldbbiben sokszoros
(nyelvi: verbalis, koltdi és prozai, elbeszeld és dialogizalt, nem nyelvi: zeneli,
mimikus, tdncos), az utdbbiban viszont ltaldban kétszeres (nyelvi irott, nem
nyelvi zenei stb.) kodolas valosul meg.

Ezt a korabbi elképzelésemet most azzal szeretném kiegésziteni, hogy a
hagyomanyos és modern kodolas kozott mas vonatkozasban is van kiilonb-
ség. Mig a hagyomanyos forméaban egy vagy legfeljebb kétlépcsds kozlési
forma talalhatd (1. a kommunikacié soran a kozosség minden tagja jelen
van; 2. a kdzlésben csak egy meghatarozott csoport részesiil — lasd példaul
vének tandcsa, titkos tarsasdgok, korosztalyok, nemek stb. — és ilyenkor a
zartabb kor tagjai kozvetitenek késobb a teljes kozosség szdmara), addig az
okori vagy az eurdpai tipusu tarsadalmakban szinte attekinthetetlentil bonyo-
lult, példaul a valamennyi allampolgéar szamara fontos kozlések soklépcsds
rendszere (gondoljunk csak arra, miképpen jut el egy allami doéntés informa-
cibja valamely orszdg minden falujaba, minden életkori rétegéhez).%

6! Biernaczky 1976, 1979.
62 Lasd a magyar szakirodalombol: Hoppal 1970, 1977.
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A kommunikacioelméleti kutatds egy masik fontos elméleti inditasa
Voigt Vilmos egyik tanulmanyaban® talalhaté meg, aki a paraszti vagy a
torzsi vildg kapcsan harom alapvetd szintet, a mindennapi, a népkoltészeti
(vagy folklor), illetve a hivatdsos szajhagyomanyoz6 kdzlésmaodot kiilonboz-
teti meg. E helyiitt nincs modunk a kérdés példakkal illusztralt bévebb ma-
gyarazataba fogni. Megjegyezziik azonban, hogy ez a tobbszintli rendszer
pusztan csak a szovegelemzés esetén is igen hasznos szempontként szolgal.
Ugyanis gondoljuk meg, milyen elemzési eredményeket hozhatna, ha vala-
mely afrikai nagyepikai szovegben (ez a miifaj kétségkiviil a szakirodalom-
ban korabban félhivatasosnak — Voigt altal egyértelmtien hivatasosnak — mi-
nositett torzsi énekes/eldadd/elbeszEld repertoarjaba tartozik) azt vizsgal-
nank, hogy milyen médon jelenik meg egymas mellett és dsszefonddva a ha-
rom kdzlési szintnek megfeleld stilus, beszédjelleg és forma.

Egyes szerzok ugyanis megallapitjak, hogy az énekbetétes mesék vagy a
nagyepikai mitvek dalszévegei, ha a dallamot lehantjuk roluk, egyszeri pro-
zai kijelentéseknek hatnak. Tehat a zenei dallamnak feltehetden fontos sze-
repe van abban, hogy a dalbetétek szovege ne mindennapi, hanem folklor
(énekbetétes mese), vagy hivatdasos (hosepikai szovegek) kozlésmodnak has-
son. Masrészt a targyalt kérdéskorhoz kapesolddnak Daniel Biebuyck észre-
vételei is, aki a Zaire-1 nyangdk Mwindo eposzanak elemzésekor — mintegy a
korabban emlitett szintek sajatos Osszefonddasara szolgéltatva példakat —
részletesen kitér arra, hany olyan folklormiifaj (szolas, proverbium, ének,
mesesziizseé, legenda stb.) épiil be az eposz szovegebe, amely a k6zosség va-
lamennyi tagjanak a birtok4ban van, €s igy ezeket az eposzba beépitett ele-
meket az emlitett csoportositas szerint a folklérkézlésmodba sorolhatjuk.®*
Ugyanakkor vilagos, hogy mind a Mwindo, mind mas eposzok teljes szove-
ge egy sor olyan formai jegyet tartalmaz, amely egyértelmiien a hivatdsos
kozlésmod szintjéhez tartozik. Gondoljunk akér a bonyolult belsd ismétlés-
rendszerre (szavak, eposzi jelzOk, sorok, szakaszok ismétlése, amely kétség-
kiviil a szerkezet egységének 1étrejottéhez is hozzajarul), vagy az epizodikus
szerkezetben kiépiild nagyivii formalasra.

A kiilonféle kozlésmodok, egyidejiileg a kiilonféle miifajok kozott kelet-
kezd kapcsolodasok, miifaji egyiittélések ugyanakkor a targyalt kommunika-
cio-elméleti vetiiletben tehat ismét arra a jelenségre utalnak, amit az elmult
évtizedekben korszeriitlennek érzett szinkretizmus kifejezéssel jelolhetlink
meg leginkabb. Szeretnénk hangsulyozni, a kommunikécioelmélet fontos 0j
eredményekkel kecsegtetd elemzési lehetOségei szintén arra Osztondznek
beniinket, hogy a kultira és a tarsadalom alkotéelemei kozotti sajatos tradi-

5 Voigt 1972/A.
% Biebuyck, 1969, 1978.
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ciondlis tipusu Osszefonddasok kérdését — akar a szinkretizmus fogalom
alapjan is — ujra at kell gondolnunk.

A hagyomanyos afrikai koltészet és zene alapvondsai:
miifajok vagy ,,dramatizadlt élet-jelenetek”

Mindaz, amit mi hagyomanyos sz6- vagy zenemiivészetnek tekintiink a régi
afrikai kultrakban, 1ényegében a mindennapi €s {innepi €letvitel sajatos
kommunikécioés, szabalyozo, tanitd/moralizalé/mintaadd, egyuttal esztéti-
kumot is megvalosito eszkoztaran alapul. Egy eléaddsunkban® igyekeztiink
kimutatni, miként jelennek meg a hagyomanyos tarsadalmak napi életében, a
mindennapi kdzlésmad altalanos kozegében a folklor kdzlésmodot képviseld
— foleg szdlasok, illetve kdzmondasok képében felbukkand — ,.allandosult
szokapcsolatok”, kotott beszédformak, nyelvi klisék.

A jelenség érzékeltetéséiil W. F. P. Burton egy 1943-ban megjelent cik-
kébo1%® idéziink, amelyben a szerz6 a Zaire-i luba hagyomanyos beszédmod
kategoriait irja le. E népnél — mondja Burton — megfigyelhetdk példaul bizo-
nyos ,,foldrajzi névleirasok”. Ha példaul a Mwanza hegy szdba kertil, azon-
nal allandésult szokapesolatként hangzik el: ,,A Mwanza hegy terebélyes, a
Kileng¢ig nyulik, a hegy ldba Kansimba falunal van.” S igy tovabb, minden
falunak, dombnak, kéhalomnak, erdéfoltnak, pataknak van hasonlo ,,nyelvi
megjelenitése”. Ugyanigy irjak le a lubak az embereket, az allatokat és a fa-
kat is. Példaul: ,,Az oroszlan, nem ordit ok nélkiil, csak akkor, ha felfal vala-
mit.” Vagy: ,,Az Umbanga fa régéta gyiilekezohelye a pici madaraknak.”

A proverbium alkalmazas sajatos eseteként tér vissza minduntalan a szak-
irodalom az asanti tarsadalom példajahoz. A majd ezer éves multtal rendel-
kezd, és a mai Ghana dél-nyugati részén elhelyezkedd akan allamocskak —
amelyeket 1700 kortil egyesitett Osei Tutu, és alapitotta meg az Arany Tro-
nus népe févarosat, Kumasit —, sajatos tarsadalmi rétegzédést mutatnak.®” Ez
a tradicionalis allamszervezddésre utalo rétegzodés egyiitt jar az elokeldk ré-
tegének kialakulasaval. Hogyan kapcsolodik mindehhez a kdézmondés-
anyag? Az akan fonokségekben az eldkeldk ,miiveltsége” éppen abban
nyilvanult meg, milyen sok proverbiumot voltak képesek beszédiikben al-
kalmazni.®® A proverbiumok sokféle aranybol késziilt miniatiir kisplasztika-
ban is kifejezési format nyertek. Egyes kutatok szerint e kis szobraszati

.....

5 Biernaczky 1980.

°W.F. P. Burton 1943.

57 Lasd tobbek kozott: Rattray 1923, Meyerovitz 1951, 1952, 1958, 1960, Antubam
1963, Assimeng 1980.

6% Rattray 1923.
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hogy J. G. Christaller a mult szazad utols6 harmadaban mintegy 3600 tshi
nyelvii proverbiumot adott kdzre®, amelyekbdl R. S. Rattray 830-at forditas-
sal és magyarazatokkal ellitva jelentetett meg twjra 1916-ban.”® J. B.
Christensen tanulmanyéaban’' viszont e folklér miifaj tirsadalmi szerepkorét
irja koril: elemzi megjelenését a jogszokasokban, illetve a klan életével, a
fonok ¢€s az allam kapcsolataval, az 6regekkel, a gyermekneveléssel, a szora-
kozéssal és a viselkedésformakkal 6sszefliggésben.

Ha maér felmeriilt a k6zmondasanyag szokasjogi felhasznaldsanak ,.ese-
te”, megemlitjiik, hogy e sajatos aftikai ,,¢lethelyzet” akusztikus megvalosu-
laséarol is alkothatunk bizonyos képet egy hanglemezrészlet jovoltabol. A
Nyugat-Kongé zenéje cimet viseld Folkways Ethnic hanglemez’? mésodik
oldalén taldlunk egy olyan példat, amely a Torday Emil altal is jol ismert
bambaldk (mbala!) szokésjogi gyakorlatat rogziti. Ebbdl vilagosan kitlinik,
milyen szoros egységet alkotnak:

— a tarsadalmi gyakorlat egyes elemei (a veszekedok igazsagat eldonten-
do, a fondk irdnyitasaval az egész falu dsszegylilik; a perlekeddket egy-egy
»hivatalos” személy képviseli; az érvek meghallgatdsa utan a klan dsei nevé-
ben hangzik el az itélet)

és

— a kulturdlis-miivészeti jellegii megnyilvanulasok (a f6nok egy kis beszé-
16 dobbal iranyitja a birdsagi targyalast; a targyalds lefolyasat szokasszerli
dramatikus elemek kisérik; a vadlott szokasok szabta helyzetképet fest arrol,
miért kellett a falu el6tt megjelennie; az érvelés helyenként prozaban, he-
lyenként ének forméjaban hangzik el; az érvek részben szimbolikus elemeket
tartalmaz6 dalszovegek, részben olyan proverbiumok, amelyeknek gyakran
egészen sajatos jelentéstartomanyait aknazzak ki a , tradicionalis védok™).

Nehezen tudnank eldonteni, hogy a hagyoményos jogszolgaltatas az egy-
kori ¢élet kdznapi vagy linnepi szférajaba tartozik inkdbb. Mindemellett vila-
gos, hogy az egyszeriibb folklorformak (proverbium, szolas, énekek) kozna-
pi, kdzbeszédi alkalmazasa ahhoz az afrikai €életben minduntalan tapasztalha-
to jelenséghez visz kozel, amelynek mar egész sor megnyilvanulasat figyel-
hettiik meg az eddig felsorakoztatott példaanyagban. Vagyis arr6l van szo,
hogy a hagyomanyos afrikai életvitel soran kiilonféle koznapi ,.Clet-
darabok”, ciklusok, id6szakok a részvétel, a viselkedésformak formalizacidja
utjan szinjatékszeri (dramatizalt) jelleget kapnak. Barmely olyan aftikai re-
gényben, amely a hagyomanyos vilagot dbrazolja, felfedezhetok részletek,

%9 Christaller 1879.
70 Rattray 1916.

"I Christensen 1958.
72 Verwilghen 1952.
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amelyekben a kozosségi egyiittlét alkalmai, beszélgetés-folyamatai nem
,hétkdznapian”, hanem emelkedett stilusban, szénokiasan, dikcidszertien,
sajatos koreografia alapjan valosulnak meg. Nem véletlen tehat, ha Chinua
Achebe vilaghirli nigériai iré egyhelylitt az emelkedett (vagy masként szo-
noki, oratori) beszédmiivészetnek az b6 tarsadalomban betdltétt jelentOs
szerepérdl szol.”> Ruth Finnegan konyvében’* egy egész fejezetet szentel a
szonoki és formalizalt beszédnek, mint a prézai folklor egy altipusanak. Eb-
ben a mar megismert akan, ibo és mbala példakon tal rundi, tuszi és limba
beszédformakra hivja fel a figyelmet. Sajat limba (Sierra Leone) kutatasai
alapjan ramutat arra, hogy a formalizalt koz- (kozossegi alkalmakkor el-
hangz6) beszédforméak alkalmazasara szamos alkalommal sor keriil. Igy 14-
togatok, visszatérd utazok koszontésekor, fiatalok megleckéztetésekor, ha-
zassagi ,targyalasokon” (1asd Dufays-t6l vett idézeteinket), tancok sziinetei-
ben, felavatasi és egyéb szertartdsok soran, vagy latogatasért, ajandékért,
kozvetitésért mondott kdszonetnyilvanitaskor stb.

A természeti népek ,,folklorjanak™ dramatikus jellegérél persze mar F.
Boasndl is talalhatunk éles szemii megfigyeléseket. Nevezetes miivében, a
Primitiv miivészetben a kovetkez6 mondattal zarja az lrodalom, zene és tanc
cimii fejezetet: ,,A dalok mozgassal valo kisérésének tovabbi fejlodése igazi
pantomimig és végiil dramai el6adasig vezet el.””> De M. J. Herskovits is
felfedezi a dramai kifejezésmod jelent6ségét a ,,primitivek” szellemi életé-
ben. Az amerikai kulturalis antropologia €s az afrikanisztika e kiemelked? je-
lentdségii alakja egyik tanulméanyaban’® féleg a ritusok drdmai karakterével
foglalkozik. Mindemellett ramutat arra, hogy amint a vallas kozvetleniil hato
eré a primitivek életében, hasonloképpen a dramai kifejezésmad is az élet
fontos része. S e sajatos €let-gyakorlat, onkifejezési igény nagy erével, kiilo-
nds pszichikai allandosaggal agyazodik bele a kdzosség életébe. A ritusok,
mint a primitiv drdma legmagasabbrendii kifejezédései nem pusztan csak a
tanc koreografidja, a dobok ritmusa altal kisért, elmondott, elénekelt vagy
cselekményesen megjelenitett mitoszok. Hanem valaszok is valamely kér-
désre: biztositjak az est, a jo termést, a tarsadalom zavartalan életét.

Bar a torzsi tarsadalmak szajhagyomanyainak dramatikus természetérol
mindeddig nem sziiletett 9sszefoglald munka, a gondolat a szovjet folklorisz-
tikdban is felbukkan. Meletyinszkij egy magyarul is megjelent tanulmanya-
ban, amely a szomiivészet multjat nyomozza, a kévetkezd megjegyzést ta-
lalhatjuk:

... Az irodalom el6tti korban a koltészet elvalaszthatatlan volt a zenétol.

7 1dézi Biernaczky 1986/B.

™ Finnegan 1970, Oratory, formal speaking, and other stylized forms, 444-480. old.
7> Boas 1955 (eredeti kiadas: 1927), 348. old.

76 Herskovits 1944, 686-687. old.
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A ritudlis és lirai koltészet csak dalszeri formaban létezett, és nagyon gyakran
dramatikus-szinpadi elemekkel is kiegésziilt... A dalokban a zenei elem dominal; a
ritmus hatarozza meg oket, amely mar kozel all a versmértékhez. A ritmus az 0 szo6-
tagok hozzaadasa vagy a meglévok elnyujtasa és a nyomatékositod szocskak, felkial-
tasok stb. révén valosul meg.””’

Az orosz tudos tanulmanya egyébként — nem kis mértékben A. Vesze-
lovszkij nagyjelentdségli munkdja, a Torténeti poétika elképzeléseire ta-
maszkodva — egy sor olyan ,,0skoltészeti” vonast is szamba vesz, amelyek
arra Osztondznek benniinket, hogy a tarsadalmi fejloddés kezdeti fokan €16
népek szajhagyomanyainak dramatikus jellegével kapcsolatban behatd vizs-
galatokat folytassunk, kiilondsen ami az ,,eléadasnak”™ a szovegek belsé vila-
gara, stilisztikai vonasaira vald hatasat illeti.

Az afrikai koltészeti/zenei formak dramatizaltsdganak megkdzelitési igé-
nye bukkan el azokban a kisérletekben is, amelyekben a szerz0k nemcsak a
gyljtott szovegek és zenék lejegyzésére és kommentalasara torekednek, de
az eldéadasmod sajatos eszkozeinek, megoldasainak bemutatésat is elvég-
zik.”® Kiilondsen az eposzok és a mesék kapcsan kozzétett megfigyelések
gazdagok az Ujabb publikaciokban.” De a dalanyagok kozreadasainal is ta-
léllflggtunk megjegyzéseket az eldadasmod szinjatékszerii jegyeire vonatkozo-
an.

Veszelovszkijjal vitatkozva Meletyinszkij azt allitjia®!, hogy az epika a
dallal ellentétben nem a ritualitds szinkretizmusabol (miinemi egyiittélésé-
bal) nétt ki, hanem attol erdsen fliggetlen formaban fejlodott. A vita igen ta-
nulsagos, bar erdsen teoretikus jellegli, hiszen a tobb ezer évvel ezel6tti korai
miivészeti fejlodésre legfeljebb csak kdvetkeztetni lehet. A ritualitassal egyet
jelentd dramai karakternek, szinjatékszeriiségnek az aftikai folklor miifajok-
ban val6 jelenléte — tobbek kozott eddigi példaanyagunk tanulsagaként is —
azt latszik megerdsiteni, hogy a ,;megjelenités”, a szinpad nélkiili szinhaz
mindennapi sziiksége, mindeniitt meglévo késztetése egyképpen besugaroz-
za a dalformakat (lirai szovegeket), legyen az a szertartds része vagy onalld
miifajtipus, a verses vagy prozai jellegli (beszédlejtésii) elbeszéld miifajokat
¢s a hdsepikat.

Kiilonosen sokat tudunk ma mar a mesék eldadasmodjardl. Az afrikai
anyagban igen gazdag az ugynevezett dalbetétes mese (chantefable, tale with

7 Meletyinszkij 1982, 155. old.

8 E kérdéssel foglalkozom a Helikon Afrika-kiilonszimaban megjelent tanulma-
n(;lomban: Biernaczky 1986/A.

" Lasd tobbek kozott: Innes 1974, 1976, 1978; Okpewho 1979, valamint Scheub
1975, 1977; Noss 1979; Seitel 1980; Cosentino 1982.

80 Kilson 1971, Ajuwon 1982.

81 Meletyinszkij 1982, 151-153. old.



Kdoltészet, zene és tarsadalom Afrikdaban 39

songs) miifaja.3? Tehét az a tipus, amelyben a prozai (ritmikus prozai?) szo-
vegeket 1dordl idore tobbnyire reszponzorikus (szol6 és korus valaszolgata-
sabol felépiild) dalbetétek szakitjak meg. A mese eléaddja vagy az eldadd
segédei gyakran pantomimikus, megjelenitd mozgasokkal illusztraljak a tor-
téneteket. Ritka esetben olyan meseszoveg is felbukkan, amikor a prozai ré-
szekben is valosagos dialogus jon létre. A kozonség nemcsak az énekbetétek
megszolalasakor alkot korust, de a ,,prozai” részek esetében is eléfordul,
hogy ,.kommentalja” az eldado elbeszélését ismétld vagy kiegészitd tipusu,
korusban megszolaltatott egyszerti mondattal. Lényegesek ezentul a drama-
tizacid szempontjabol a mesék gyakran ritudlis tipusu szolo-korus énekléssel,
kozonséghez fordulo felhivassal vald inditasai, masrészt a nyito- €s zardfor-
mulak szintén a kozonséghez intézett teatralis formulai.®?

Az egyéni élet eseményeihez szdmos olyan szorosan kotddd szokasdal®
(bolesddal, szokasjogi helyzetekben alkalmazott ,,vadlo ének”, csénakos
ének, lakodalmi dalok, feln6tt helyzeteket szimulalo gyerekdal, siratd stb.)
kapcsolodik, amelyek megszolaltatdsa ugyancsak tartalmaz egy sor dramati-
kus elemet. A kozosség hiedelemvilagahoz, torténelmi tudatahoz (a vilag te-
remtése, 6sok tisztelete, klanok, nemzetségek kultuszai stb.), természethez
val6 viszonyulasahoz kotodo szertartasok, illetve a halaszat, vadaszat, fold-
miivelés, allattartas stb. eredményességét biztositod varazslo cselekményekkel
telitett ritusok esetében a dramai elemek fokozott mértékben felszinre kertil-
nek.

A ritusok jelentds részében szerephez jut természetesen a tanc is, mint a
szinkretikus miinemi egyiittélés tovabbi eleme. Az aftrikaiak életében azon-
ban vilagi jellegli szorakozasi tancok is helyet kapnak. A tdncok mindkét
csoportja tartalmaz a maga miinemén beliil is dramatikus elemeket, ameny-
nyiben a dalszévegekhez gyakran bonyolult koreografigja tancok, sét, tanc-
flizérek kapcsolddnak. A ritusokhoz ko6tddd tancok sajatos vonasa, hogy
szinhelytik gyakran valtozik (példaul valamely tobbnapos szertartas soran).
Masrészt meghatarozott ,,cselekmények” részei, példaul a teremtésmitosz
kiilonféle szerepkoreit vagy az 6soket maszkosok jelenitik meg, akik tancos
¢s pantomimikus eszk6zokkel idézik fel a milt mintaul szolgalo ,torténete-
it”, vagy mas esetben a tradiciondlis jogszolgaltatds soran hozott itéletet ta-
masztjak ala.®®

%2 E miifaji jelenségrol dsszefoglalé munka mindeddig nem sziiletett. Lasd kisérle-
elmet Biernaczky 1976, 1979, m. s. (1984), 1986/B, 1994, 2006.

% Lasd Seitel 1980 mellett még Scheub 1975. Utbbi béven foglalkozik a drama-
tizacid szempontjabol is meggondoland6 stilisztikai, illetve kompozicios kérdé-
sekkel

Idevago megjegyzések talalhatok Biernaczky 1990.

> Az afrikai tancokrol lisd mindenekel6tt Lynne Hanna 1980 6sszefoglalo atte-
kintését.
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Osszegzésiil elmondhatjuk, a miinemi és miifaji szinkretizmus legtelje-
sebben az életfordulokhoz kapcsolodd tinnepi szokasokban, a kozosség
fennmaradasat biztosito és évente megismételt (jeles napokhoz kotédo) ritu-
sokban figyelhetd meg. Hiszen ezekben a szoveg, zene, tanc, pantomim, di-
szitdmiivészet (6ltozékek, maszkok, hangszerek stb.) mellett az oralitas val-
tozatos szinskalaja vonul fel: kiilonféle daltipusok, epikus karaktert (példaul
dicsérd) énekek, prozai torténetek és szovegek (példaul mitosztorténetek,
magyarazatok, szonoklatok stb.) egyarant helyet kaphatnak benniik. A t6bbi
szajhagyomanyozott miifaj 6nallé6 megszolaltatasait tekintve mar nem ilyen
teljes a dramaturgiai eszkoztar. De tovabbra is dominal szoveg és zene
egylittélése, az énekmondo kifejezd gesztusokkal, megjelenitd eszkdzokkel
hitelesitett eldaddsmodja (példaul az anya gyermekének nemcsak elénekli,
eld is adja az altatot, s a gyermek a mind jobban elhalkul6 dal hallatara elal-
szik), illetve a kdzonség szinhazi atmoszférat idéz6 aktiv részvétele a ,,meg-
jelenitett élet-darab” folyaman 3

Mindehhez tegyiik még hozz4, az afrikai anyagban olyan sajatos atmeneti
miifajtipusok is megtalalhatok, mint a J. P. Clark altal kozreadott Ozidi
Saga®’. A kis nigériai nép e teremtésmitosza jellege szerint hatalmas hds-
eposz, amelyet 5 estét €s ¢jszakat betdltd nagy népilinnep soran hivnak életre
a helyi kozosségek.

Ezek az Gjabban megismert formak, akarcsak az elmult két évtized soran
mérhetetleniil gazdagon feltart kiilonféle afrikai oralis miifajok, nagyjelentd-
ségli Osszetevd vizsgalatokra adnak modot.®® S aligha kétséges, hogy a koz-
eljovoben elvégzendd ilyenfajta vizsgalatok eredményeként modositanunk
kell majd mind az egyetemes folklorrdl kialakitott nézeteinket, mind az afti-
kai miifajok jellegével és rendszerével kapcsolatos tételeinket, mind pedig az
Osmuvészetrol, a miivészet keletkezésérol vallott feltételezéseinket.

% A témakorhoz a meritési anyag rendkivill gazdag: lisd az MLA (Modemn
Language Association) éves bibliografiadinak idevago adalékait.

¥ Clark 1977.

% A szinkretizmus, a sajatos kommunikécios rendszer, illetve a hétkoznapi és tinnepi
életvitel dramatikus vonasai mellett a hagyomanyos és igy az afrikai kultira az oralis
tarsadalom, mint sajatos jellemz6 szempontjabol is vizsgalhato. E kérdéskorrel mas
tanulmanyokban foglalkoztam: Biernaczky 1979, 1980, 1986/A.
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